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CUVINT INAINTE

In ultimii ani s-au multiplicat preocupdrile pentru cumoagterea, cu
metodele si procedeele investigatiei concrete, a aspectelor psihosociologice ale
contactului adolescentilor cu cultura. In volumul de faid prezentdm conclu-
ziile reiesite din doud cercetdri concrete intreprinse fiecare cu o metodologie
proprie §i asupra unor esontioane diferite de adolescenti scolari.

Fard indoiald cd volumul pe care-l supunem atengiei cititorului nu
are pretentia sd& acopere intreaga problematicd pe care o presupune relajia
dintre adolescent §i culturd. Ne ocupdm de culturd mai ales prinir-une din
dimensiunile et fundamentale : arta, scopul nostru fitnd investigarea opfi-
unilor adolescentilor pentru doud dinire activitdlile de cea mai veche tradi-
tie (teatrul si lectura) in contewtul multiplicdric mijloacelor culturale.

Dupd cum va reiesi din cele doud lucrdri incluse in acest volum, ana-
liza optiunilor pentru lecturd gi teatru include implicafiile influentei celor-
lalte activitdli artistice gt culturale asupra individului.

Fiecare dintre cele doud investigatii are un caracter interdisciplinar ;
de aceea, fard a neglija dimensiunea esteticd a celor doud arte, analiza cuprinde
aspecte psihosociologice ale relatiei adolescentului scolar cu teatrul saw lec-
tura. Un loc important il ocupd factorii care determind interesul pentru
aceste activitdli culturale, cdile de informare in problemele literaturii sau
ale teatrului, obstacolele intimpinate de spectatorul saw cititorul adolescent
in frecventarea institutiei teatrale sau in realizarea unei infense activitdli
de lectura.

Nu facem decit sd repetdm un adevdr deja cunoscut, cd, desi inves-
tigatiile noastre au cuprins numai adolescenti scolari, din anumite scoli
st localitdti, o parte din concluzii sint wvalabile si pentru alte colective in
afard de cele cercetate, ca $i pentru contextul mat larg al relajier adolescen-
filor cu culturae.

AUTORII



Constantin SCHIFIRNET

ADOLESCENTH SI TEATRUL




INTRODUCERE

1. DIMENSIUNI ALE CERCETARIl PUBLICULUI ADOLESCENT DE TEATRU
(DEFINITIE, OBIECTIVE, SCOP, IPOTEZE, METODOLOGIE)

Este un adevir stabilit ci teatrul a apirut din necesititi umane reale.
Prin teatru (ca, dealtfel, prin orice gen de artd) omul se transforms pe
sine i, in acelasi timp, transformi lumea in care triiegte. Opera de tea-
tru este o realitate relativ autonomdi. De aceea 1nt;elegerea sensurllor ei,
contactul cu spectacolul teatral nu sint procese spontane.

Evolutia artei a relevat, printre alte fenomene, gi schimbiri puter-
nice care au survenit in recepta,rea artistics, in sensul deplasérii de la
contactul spontan cu opera de artd la asimilarea tot mai congtientd a
mesajului transmis de aceasta. 8-a cristalizat, agadar, o lume specifichd a
artei, in care se poate intra numai cu o pregitire speciald gi aptitudini
educate. Chiar si in cazul in care obiecte ce reprezentau intr-o anume
epocd un fenomen sau un act social, curent sau cotidian, astdzi sint per-
cepute ca obiecte estetice. In acest sens, A. Malraux observa ci o picturd
sau o sculpturd care a fost veacuri de a rindul documentul unei epoeci
saun element de cult, in momentul in care e expusi intr-un muzeu, devine
obiect estetic autonom. Din acest' moment el trebuie ,,perceput’” in -alt
mod, e¢a o adeviratd operd de artd.

Aparitia unei lumi autonome a artei, care a devenit o realitate este-
ticd aparte, a confirmat necesitatea unui mod organizat de a stribate
aceastd lume, deci implicit o educatie esteticd a societdtii, in care oamenii
58 invete cum 584 inteleagd arta.

Tn teatru problema amintits are gi un alt aspect : opere dramatice
serise in alte timpuri sint reinterpretate artistic, ele devenind de fapt
mirturii ale framintdrilor gi preocupédrilor contemporanilor nogtri. Dacd
altidatd D’ale Carnavalului sau Regele Lear, pentru a lua doud exemple
dintre cele mai concludente, reprezentan pentru o epocd un anumit tip
de gindire, astdzi spectacolele cu aceste piese comunici probleme care sint
ale noastre in forme scenice n01, care au capacitatea sd surprindid gi sé
redea acelasi continut regindit si reinterpretat de regizor, scenograf sau
actor. Contactul cu operele clasice nu e simplu, el presupunind o cunoag-
tere a aspectelor formale noi ale spectacolului teatral contemporan.

Artd prin excelentd sociald, teatrul a devenit obiect al cercetirii
sociale de putin timp. Referiri la viata sociald, la public existd in cele mai
prestigioase estetici. Analiza estetici cuprinde, printre elementele sale, si
receptarea artistici. Dar cititorul, spectatorul nu recepteazd numai, saw
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nu in primul rind, aspectele estetice ale operei de artd. Dealtfel, analizele
estetice cuprind dezbateri despre teatru si public, ca entitéti in sine, relatia
dintre operd gi spectator fiind daté de dimensiunea esteticd a creatiei
artistice care este receptatd de public. Insisi notiunea de public este defi-
nit4 prin estetic. In afara acestei dimensiuni nu poate fi conceput publicul.

Dezvoltarea teatrului, diversificarea mijloacelor sale de expresie,
multiplicarea formelor si a conceptiilor regizorale, impuse de schimbérile
sociale, au determinat nagterea unui nou public sau chiar a mai multor
publicuri. In aceeasi sald, la reprezentarea aceleiasi opere, participd mai
multe categorii de public, cu preocupdéri gi interese motivate de particula-
ritdtile lor psihosociologice, dimensiunea esteticd asociindu-se cu alte
elemente ale profilului spiritual al individului, care pot s& aibd un rol
determinant in optiunea pentru teatru. Relevarea trisiturilor caracteris-
tice unui anume public de teatru se face prin cunoagterea concretd a
indivizilor care-1 alcituiesc, prin sondarea opiniei acestuia in legidturd cu
diferitele aspecte ale vietii teatrale.

In ultimii ani au apirut studii gi cercetdri concrete referitoare la
publicul de teatru. Cele mai multe dintre acestea sint sinteze ale conclu-
ziilor reiegite din sondajele intreprinse asupra diferitelor publicuri. Pro-
blemele care s-au bucurat de atenfia majorititii cercetitorilor au fost :
frecventarea teatrului, greutdti intimpinate de spectator in freeventarea
teatrului, categoria sociald a spectatoruluni, genul preferat de teatru ete.
Cit privegte tineretul, a fost inglobat in categoria largi de public.

In cadrul unei cercetdri efectunate pe un egantion de muncitori,
René Kaés a studiat problema imaginii culturiilaaceast# categorie sociali.
‘Autorul a relevat interesul pentru teatru la muncitorii francezi, preocu-
parea pentru teatru filnd mai mare la tineril,

. In R.S.S. Estond a fost intreprins un sondaj privind structura
publicului de teatru, investigindu-se printre altele repertoriul, faectorii
care influenteazd frecventarea unui teatru, gradul de culturd al specta-
torilor, subliniindu-se ponderea insemnaté pe care o are tineretul in ansam-
blul publicului de teatru 2.

Cercetdtoarea. polonezi Krystyna Gonet-Jasniska, in cadrul unei
cercetdri referitoare la participarea studentilor 1a viata culturald, a relevat
locul important pe care-1 are teatrul in preocupérile culturale ale studen-
tilor, in comparatie cu arta plasticd si muzica simforics 3.

G. Lerbet, intr-o investigatie asupra timpului liber al tinerilor, a
aridtat locul pe care-1 ocupi teatrul in structura loisirului la generatia
tindrd din Franta 4. In cadrul unei cercetiiri austriece s-a urmirit cunoas-

1 René Kaés, Images de la culture chez les ouvriers frangais, Editions Cujas, 1968.

% K. Kack, Despre structara publicului de teairu eston, Comunicare prezentati la al
VIl-lea Congres mondial- de sociologie, Varna, 1970. .

3 Krystyna Gonet-Jasniska, Uzdial studentow w odbiorze Kultury, in Studia socio-
logiczne, Wroclaw, Warszawa, Krakov, Gdansk, 1971, nr. 4.

4 G. Lerbet, Les loisirs-de jeunes, Ed. Universitaire, Paris, 1967.
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terea preocupdrilor pentru teatru la adolescentii de diferite categorii
sociale, in contextul orizontului lor cultural®.

In tara noastrd asemenea cercetéiri sint de datd recentd. S-a studiat
de obicei ponderea teatrului in timpul liber al tinerilor, frecventarea
teatrului, genul de piesd preferat. Asemenea investigatii au efectuat
H. Culea %, Pavel Cimpeanu 7, Ton Cerghit 8, Paul Caravia 9.

In cadrul Centrului de cercetiri pentru problemele tineretului s-a
efectuat in luna iunie 1970 investigatia ale cdrei concluziile prezentim,
iar un grup format din Fred Mahler, Pavel Cimpeanu si Stefana Steriade,
care inifial a cuprins §i pe P. Dateulescu i C. Schifirnet, a studiat problema
formirii deprinderilor pentru teatru la un grup de elevi de la o scoald
profesionali. .

Cercetarea ale cérei concluzii le infdtisim in paginile acestei cirti
a avut ca obiect prinecipal de studiua relatia adolescentului licean cu teatrul,
relatie care este influentaté de contextul cultural si social in care se desfs-
goard, ea insdgi creind o zond socicculturali.

Problematica supusid cercetdrii a cuprins urméitoarele aspecte :
repertoriul vizionat de adolescentii gcolari, determinarea gradului de
frecventare a teatrului, motivatia frecventdrii teatrului, factorii care
frineaz# contactul mai string cu teatrul, edi gi mijloace de informare agupra
spectacolelor de featru, factorii care au determinat formarea interesuluni
pentru teatru, relatia teatrului cu alte activitifi culturale (film, lecturd
etc.), preferintele adolescentilor pentru un anumit gen de teatru, optiunile
adolescentilor privind orele de vizionare a spectacolelor de teatru, moda-
litdti de frecventare a teatrului etc.

Dupé eum se poate observa gi din enumerarea sumary a problemelor
invegtigate, cercetarea a sondat relatia adolescentului licean cu teatrul,

deci subiectul acestui capitol este tindrul spectator si nu teatrul ca artd,
creatie.

In cercetare nu am neglijat insd un fapt fundamental : relatia dintre
spectator si teatru este reciprocd, fiecare actionind asupra celuilalt si
-influentindu-1. Spectatorul este un element indispensabil al vietii tea-
trale, determinind §i orientind in mare mésurd confinutul §i forma spec-
tacolului de teatru. La rindul séu, teatrul produce schimbdri esentiale in
structura spirituald a spectatorului, modelindu-i §i dezvoltindu-i perso-
nalitatea. Aceastd relatie, spectator-teatru, face parte dintr-un context
social, economic, cultural gi politic mai larg, a cirui influentd actioneazd

5 Rosenmayr L., Kochheis Eva, Kreutz H., Kulturelle Interessen von Jugendlichen,
Wien, Verlag Briider Hollinek, Miinchen, Juventa Verlag, 1966,

8 H. Culea, Interesul pentru teatru, in Structura procesului cultural, Edit.- Academiei,
1971,

7 Pavel Cimpeanu, Cultura generald si cultura teatrald, in Teatrul si tineretul, Centrul
de cercetiri pentru problemele tineretului, Bucuresti, 1970,

8 Ton Cerghit, Mass-media §i educatia tineretului, Edit. didactici si pedagogici, Bucu-
resti, 1972.

% Paul Caravia, Influenfa aefiunii culturale asupra unor aspecte ale comportamentului
industrial si urban (raport de cercetare), 1971.
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atit asupra spectatorului, cit gi asupra teatrului, §i in acest fel este
reflectatd si poate fi exprimatd tocmai de relatia amintité.

Investigatia a insistat cu precidere pe un termen al relatiei — speec-
tatorul adolescent.

De asemenea, specificim cid cercetarea s-a ocupat de aspecte refe-
ritoare la interesul elevilor pentru teatru, evaluind, atit cit ne permite
instrumentul de cercetare, i contextul cultural in care se manifestd acest
interes. ‘

Din tematica cercetatd nu au lipsit referirile la interesul pentru alte
activitdti culturale, insd acestora li s-a acordat o anumité pondere si
numai in mésura in care an legidturd directd cu teatrul gi publicul geolar.

Agsadar, datele concrete pe care le vom prezenta §i interpretarea lor
vizeazd interesul pentru teatru al unui grup socioprofesional (adolescenti
liceeni).

In analiza noastrs vom opera cu doud notiuni: teatrul §i publicul
adolescent de teatru.

Sociologic, teatrul este o institutie, un cadru al interactiunii gociale.
In acest spatiu psihosocial se formeazi publicul de teatru; indivizii co-
muniec#, fuzioneazd sau se opun, se constituie grupuri, se stabilese relatii
noi, se lirgeste cimpul de cunoagtere. Asa cum remarca R. Kaés, ,,teatrul
este locul unei reprezentiri sociale a raporturilor sociale’ ¥, Dar nu numai
atit.

Activitate culturald dintre cele mai vechi, teatrul a constituit,
pentru fiecare epocd, un mijloe de formare specificd a omului. Aldturi de
muzicd, arta scenicid a constituit gi constituie ined o activitate inalti.
A merge la teatru inseamn# ceva neobisnuif, reprezintd un moment
important in viata unui individ, indiferent de virgtd. Teatrul este o cere-
monie sociald, care cere sd fie respectate anumite reguli de comportament
individual gi social, diferite de cele ale existentei cotidiene.

Frecventarea teatrului este o optiune congtientd, care nu e deter-
minatd de constringerile exterioare, de presiunile sociale. Spectatorul
intrd in sala de teatru acceptind complicitatea cu actorul, cu regizorul,
cu autorul piesei gi trebuie s& participe la ceea ce se intimpld pe scend
sau in sald. ,,Eu devin un om al silii de teatru (spectator) ¢ind am intrat
in teatru cu bundvointé, si aceastd bunivointd e vointa de a conferi exis-
tentd acestor fiinte (actorii — n.n., C.8.) si acestor lueruri care le incon-
jurd’’ 11, Spectatorul dispune in sala de spectacole de doud judecidti de
existentd : judecata de existen{d cotidiand, banald, prin care el afirmi
existenta reald a lumii, §i judecata de existentd prin care el vede cd perso-
najele scenei existd pentru el. De exemplu, eu vid ci Stefan cel Mare
existd, dar gtiu perfect cd omul care existd pe scendt, inaintea mea, e
George Calboreanu, gi aceasta pentru cid eu merg la teatru si triiesc

10 R. Kaés, Publics et participation ouvriers, Esprit, nr. 5, 1965, p. 841.
1 H. Gauthier, De la communion au thédire, in Thédire el colleciiviié, Bibliothéque d’es-
thétique, Editeur Flammarion, 1951, p. 5.
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evenimentul care face existenta lui Stefan si sd observ, si admir sau s&
critic pe omul care existd pe un alt plan cind il joacs pe Stefan gi carenue
Stefan, ci este George Calboreanu.

Poate mai mult ca in oricare alt mediu de culturs, la teatru omul e
pus in fata unei suite de alternative, este obligat de propria-i constiinté
§8 opteze pentru una din solutiile pe care i le propune spectacolul.

Opera dramaticd are, printre alte caracteristici, pe aceea de a tluziona,
spectatorul iegind pentru un timp (cel al spectacolului) din existenta
sa, pentru el gingura realitate fiind cea de pe scend, si pe aceea de a se
identifica, de a imp#rtdsi sentimentele si senzafiile personajelor; are
loe un transfer de personalitate de pe scend la spectatori. Darin acelagi
timp, teatrul este si locul unde oamenii se confrunté cu ceilalti, constituind
totodatd preludiul pentru meditatii asupra existentei lor.

Ce este publicul? Iati o notiune greu de definit. Spuneam ci nu
existd in fapt un publie, ci pubheum. O definifie a publicului cuprinde
trasdturile comune ale acestor publicuri 12

Despre publicul de teatru s-a vorbit si se vorbegte ines prin opunere
cu opera, cu creatia, subliniindu-se decalajul care existd intre acegti doi
termeni, care in realitate nu pot exista separat, ¢l numai in relatie. Un
asemenea mod. de a concepe publicul il gidsim, de exemplu, la M. Descotes.
Pentru acest autor, publicul este o entitate absolutd, in permanenti
schimbare, care intrd in sala de spectacole cu prejudeciti, cu aprecieri
deja stabilite prin citirea cronicilor, opinia cunoscutilor gi a prietenilor.
- Maurice Descotes face o apreciere asupra spectatorului mediu de teatru,
operind cu o categorie importantd : succesul. Publicul se manifestd atunci
cind o operd are succes. Spectatorul mediu nu e avid de meditatii filo-
zofice, de subtilitdti stilistice ; el merge la teatru pentru a asculta o istorie.
Ceea ce retine pubhcul dintr- un spectacol de teatru este maniera mai mult
sau mai putm frapanta prin care e provocatd emotia. Piesa de teatru
trebuie s4 fie, inainte de toate, aceastd istorie bine tratata, bine povestita,
aptd sd satisfacd curiozitatea elementard, adicd si se inteleagi ceea ce
se petrece pe scend. ,,Marile succese de public nu depind de calitdtile for-
male ale operei” 13, conchide autorul mentionat.

Pentru Bernard Dort, publicul de teatru impune artei scenice noi
formule de limbaj care s& exprime nevoi §i aspiratii ale unui anume moment
istoric, ale unui anumit om. Publicul actual, este de pérere Dort, se inte-
reseazé mai pufin de omul in general si este atras in mai mare misurd
de problemele omului concret. De aici, necesitatea ca un spectacol s&
tind seama de conditiile de clim#, rasi, temperament, mediu social.
In acest sens, opera nu mai are semnificatia eternitdtii, situatie care a
impus cresterea rolului regizorului, care stabileste in ce manierd opera va
fi vizutd §i inteleasd de public. ,,Publicul raporteazd reprezentarea pe

12 Pentru detalii, vezi Pavel Cimpeanu, Radio, Televiziune. Public, Editura stiintifica,
1972 (capitolul ,,Publicul’).
13 Maurice Descotes, Le public de théatre ef son histoire, P.U.F., 1964, p. 348.
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care o oferd actorii la ideea pe care gi-oface despre fenomenul gi imaginea
pe -care el o posedid. Ceea ce aplaudd publicul nu este reproducerea unei
realitdti pe care el n-a observat-o direct, ci treapta de unire a imaginii pe
care actorii o deseneazd in fata ochilor sdl cu ideea pe care el (publicul —
n.n., C.8.) gi-a format-o asupra faptului reprezentat pe scend’” 14,

Asadar, o definitie euprinzitoare si satisficitoare a publicului este
dificil de realizat. Adoptdm in lucrarea noastrd definifia datd de G. Schiilz,
dupd care ,,publicul este o reuniune de oameni care se regisesc inaintea
scenei... Este o aglomerare de indivizi care diferd prin nivel de culturi
i virstd, prin cerinfele si receptivitatea lor, prin caracterul gi mentali-
tatea lor, reflexe ale particularitétilor lor nationale gi ale situatiei lor geo-
grafice’ 15,

Cit priveste publicul tinir, elocvente sint lucridrile celor trei editii
ale simpozionului desfigurat in cadrul Festivalului spectacolelor de teatru
pentru copii i tineret de la Piatra-Neamy. Majoritatea participantilor
an subliniat particularitdtile publicului adolescent, evaluate insd, cu
precidere, prin raportarea la teatrul pentru tineret 6. Dezbaterile au
ardtat ci existenta unul teatru care si se adreseze numai tineretului nu
poate fi admisd. Adolescentii au probleme specifice, au un comportament
deosebit de cel al adulfilor, insd orice teatru care este bine realizat este
apreciat de tineri.

Publicul tindr are aspiratii si motivatii proprii, exprimate intr-o
culturd specifici. Reactiile sale fad de un spectacol sint, uneori, deosebite
de cele ale altor categorii socioprofesionale. Deci problema nu este teatrul
pentru tineret, ci repertoriul teatrelor, care si cuprind# spectacole care
exprimi contemporaneitatea. In misura in care teatrul are capacitatea
de a dezbate aspectele cele mai importante ale epocii, el capitd adeziunea
publicului tindr. Este legitim un teatru pentru copii, care au o lume proprie,
un mod de a intelege aceasti lume. Adolescentii nu auw o lume proprie,
ci au probleme proprii, care sint de fapt problemele generale ale individului
uman g§i ale societdtii, particularizate, localizate de virsta adolescentilor.

Ipotezele cercetdric

1. Interesul pentru teatru este o components esentiald a orizontului
cultural §i spiritual al adolescentilor liceeni, interes care exprimi necesitiifi
si trebuinte proprii personalitétii (in formare si deci foarte mobild ¢i schim-
bitoare) a adolescentului. Elevii se adreseazd teatrului pentru a-si satis-
face cerinte dintre cele mai diverse. -

14 Bernard Dort, Conditions sociologiques de la mise en scéne thééirale, in Littérature et
société, 1964, p. 82.

1% Giinther Schiilz, Le public, in Le thédire dans le monde, vol. 17, 1968, p. 7.

1§ Vezi Teatrul §i tineretul (coordonator O. Bidina), Centrul de cercetiri pentru pro-
blemele tineretulni, Bucuresti, 1970.
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2. Existd o interdependentd intre tipurile de activitidti culturale
frecventate de adolescentul licean. Motivatia preocupédrilor pentru un gen
de culturd este influentati de aceastd interdependentdi.

3. Mijloacele comunicatiilor de masa (radio, televiziune, film) au
o influentd puternicd asupra adolescentului, influentd al cérei efect se
repereuteazd $i asupra interesului pentin teatru, in sensul stimularii
interesului pentru teatru. De obicei se considerd cé interesul pentru teatru
este frinat de mijloacele comunicatiilor de masa.

4. Scoala constituie mijlocul fundamental de formare i dezvoltare
a orizontului cultural, a deprinderilor culturale. Influenta scolii asupra
educatiei adolescentilor, in raport cu teatrul, se concerteazd cu activi-
tatea altor factori, care pot si frineze sau sd dinamizeze actiunea procesului
de invatdmint.

5. Publicul adolescent licean, desi este omogen (din punctul de vedere
al statusului séu scolar), se diferentiazd in functie de indicatorii psihosociali
de bazd : sex, categorie sociald, virstd etc. §i chiar de indicatori ce tin de
invitdmint : an de studii, sectie, liceu.

Dupéd cum se poate observa din prezentarea ipotezelor, cercetarea
analizeazd problematica interesului pentru teatru la adolescentii liceeni.
Pentru cé nu avem incd o cercetare statisticd pe un giup socioprofesional,
se incearcid o radiografiere a situatiei frecventéirii teatrului. Pornind de la
realitatea evidentiatd de sondajul nostru, sint relevate o serie de aspecte
psihogrociale ale relatiei adolescent-teatru.

Metodologia de cercetare

Pentru realizarea obiectivelor pe care gi le-a propus cercetarea, am
utilizat e¢a mijloc principal de cunoagtere a opiniilor elevilor chestionarul.

Avind in vedere faptul ei pe un asemenes egantion nu s-au intreprins
cercetéiri i deei nu dispuneam de o situatie generald a interesului pentru
teatru, am considerat cé prin procedeul sondajului vom obtine informa-
tiile necesare unei analize globale, dar complexe privind optiunea pentru
teatru a adelescentilor liceeni. O pretestare a majoritédtii intrebéirilor din
chestionar s-a ficut in mai 1969 17,

Intrebirile adresate subiectilor s-au clasat in intrebdri de opinie,
factuale §i motivationale. Un grup de intrebiri cerea subiectului s indice
mai mult de un rdspuns (maximum trei raspunsum) 8i 58 ordoneze ris-
punsurile in ordinea pe care o considerd ci reflectd situatia concretd in

¥ O parte din concluziile reiesite din analiza datelor din 1969 sint cuprinse in Tea-
trul, parte a activitdfii culturale a tinerilor; Teatrul si iineretul, volum editat de Centrul de
cercetdri pentru problemele tineretului, Bucuresti, 1970.

L2 —C, 125
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care se afli el. Astfel, un riaspuns putea fi indicat ca fiind de primé impor-
tantd de citre un subiect, dar de importanté secundard de citre alt subiect.

In cazul motivatiei frecvent#irii teatrului am realizat asocieri intre
nivelul fundamental (care cuprinde rispunsurile indicate ca fiind de primi
insemnétate) cu celelalte doud niveluri secundare ale ridspunsurilor, obtinind
in acest fel nu numai ponderea unui anume rédspuns in cadrul unui nivel,
ci i ponderea corelatiilor intre nivelurile de raspunsuri.

Vom avea in cursul analizei trei tipuri de opinii®: dominante (un
anume tip de raspuns apare la majoritatea celor 1nvest1ga1;1 i deci curba
e unimodald); difuze (toate raspunsurile la o intrebare apar in aceeasi
frecventd) ; polarizate (doud sau mai multe rdspunsuri sint permanente ;
curba este bi sau trimodald).

Sondarea celor 1 223 de elevi s-a ficut in cadrul clasei, prin auto-
inregistrare colectivé, sub supravegherea a doi cercetitori. Subliniem e3
intreaga activitate de elaborare a esantionulul pentru fiecare liceu, de
inregistrare a datelor, de explicare subiectilor a regulamentului de desfi-
surare a sondajului a fost realizatd numai prin acestidoi cercetitori, care
cunogteau particularitifile psihosociologice ale grupului investigat. Apre-
ciem c& in acest fel s-a diminuat p081b1htatea unei ,,diversitédti’’ a modali-
tétilor de contact cu subiectii (pentru cd, oricit de bine ar respecta regulile,
operatorul are totugi personalitatea lui), existind acelasi mod de pre-
zentare in toate colectivele cercetate. Dealtfel remarciny faptul ¢4 numai
doi elevi nu au voit s4 participe la sondaj.

In afari de chestionar am mai utilizat ca proeedee : observatia
(directs si indirect#), participarea la unele activitdti din unele geoli inves-
tigate, la spectacole la care participau numm elew, discutii cu grupuri de
elevi asupra activitdtii culturale.

Metode de prelucrare si de analizd folosite

Datele culese in chestionarele completate de subiecti au fost codificate
si apoiprelucrate prin sistem electronic, obtinindu-se tabelele de prezentare
care au cuprins cifre absolute, cifre relative si indicatori sintetici.

Tabelele au avut forma cu dubld intrare a tabelului clasic de contin-
gentd si an fost construite atit pentru intregul esantion, cit gi pentru o
serie de subesgantioane obtinute prin clasificarea prealabildi a intregului
material, in functie de diferite variabile (sex, tip de scoald, clasd, medie
profesionald ete.).

Variabilele utilizate pentru stabilirea legfturii i pentru méisurarea
influentelor au fost calculate pentru punctele de variabilitate din chestionar
congiderate semnificative.

18 Aceastd terminologie a fost folositd pentru prima datid de Serge Moscoviei, in La
psychanalyse, son image et son public, Paris, P,U.F., 1961 (cf. René¢ Kaés, Images de la cul-
ture chez les ouvriers frangais, p. 72).
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2. DATE DESPRE ESANTION?®

Cum au fost alesi elevii investigati

Elevii cupringi in cercetare au constituit 3,69, din populatia scolarsd
existentd in liceele din Bucuregti in anul 1969—1970. Cei 1 223 de elevi
investigati provin din licee de diferite tipuri, din care 544 au fost béieti
(449,) si 679 fete (569%,), respectindu-se proportia reald intre sexe cu o
abatere de 39, la baieti §i —39% la fete. Egantionul a cuprins elevi de
la liceele : Sadoveanu, Sincai, nr. 43, T. Vladimirescu, George Cogbuc,
Liceul economic nr. 3, Liceul energetic, Liceul M.I.U. §i Liceul de arte
plastice. Am. cercetat numai liceeni din Bucuresti deoarece ne-a interesat

‘cunoagterea interesului pentru teatru la adolescentii care trdiesc intr-un

mediu cultural complex, cu o varietate de mijloace culturale ¢i cu un numér
mare de teatre.

Persoanele investigate au fost alese prin selectie intimplitoare
nerepetatd a claselor intregi, clasele de elevi fiind considerate unititi de
cercetare. Numirul elevilor este diferit de la o scoald la alta, pe de o parte
in functie de numdrul total al elevilor inscrigi la respectivul tip de liceu,
pe de altd parte in functie de numirul elevilor inserisi in scoala respectivi.
Astfel, din cei 1 223 de elevi care au raspuns, 922 erau elevi ai liceelor
teoretice (759%,), 171 ai liceelor industriale (149,), 101 elevi de la Liceul
economic (8%) si 29 de elevi de la Liceul de arte plastice (39%,). Aceastd
strueturd a esantionului corespunde in linii generale structurii totale a
elevilor bucuregteni (vezi tabelul nr. 1).

Tabelul nr. 1

Structura elevilor bucuresieni pe tipuri de seoli Ia inceputul anului scolar

1969 — 1970
Tipul scolii Total elevi %, © Esantion 9 Selectie 9%
Licee teoretice 26 961 80 922 75 |- 34
“Licee industriale 3 878 12 171 14 4,4
Licee economice 1851 6 101 8 5,4
Licee de artd plasticd 829 2 29 3 3,6
Total 33 519 100 1223 100 3,6

In ce priveste componenta egantionului pe cei trei ani de studiu,

‘aceasta respectd structura pe ani de studii a elevilor bucuresteni in tota-

litatea lor, elevii fiind aproximativ repartizatiin proportie egala intre cei trei
ani de studiu (vezi tabelul nr. 2).

19 Esantionul a fost conceput de Gabriela Cresin, care ne-a dat un sprijin important
si In elaborarea acestui subcapitol. .
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Tabelul nr. 2

Structura elevilor bucuresieni pe ani de studii Ia inceputul anului scolar
1969 — 1910

Anul de . . o Selectie
studii Total elevi % Esantion % %
1 11 034 33 414 34 3,7 /
I 11 862 35 416 34 3,5
11T 10 623 32 393 32 3,7
Total 33519 100 1223 100 3,6

Elevii de la liceele teoretice au fost alegi proportional de la sectia

reald gi umanisticd pentru anii de studii IT gi IIT. Seetia reald a fost repre-
zentatd de 340 de elevi (559,), iar sectia umanisticd de 281 de elevi (459).

In ce privegte virsta celor care au rdspuns la anchetd se poate, de
asemenes, afirma c#d structura esantionului reflectd repartitia reald a
elevilor din Bucuresti (vezi tabelul nr. 3).

Tabelul nr. 3

Structura esantionului dupii virsia si Sexul persoanelor eercetate

Virsta Total 9%, Baieti % Fete %

16 ani si sub 16 ani 502 41 232 43 270 40
17 ani 398 33 166 30 232 34
18 ani sau mai mult 323 26 146 27 177 26
Total 1223 100 544 100 679 100

Se constatd cid numdrul elevilor cercetati scade odatd cu virsta,
de la 419, pentru elevii de pind la 16 ani pind la 269, pentru elevii de 18
ani sau mai mult, situatie explicabild prin faptul ¢ anul IV nu a fost
cupring in egantion. Proportia baietilor de 16 ani este eeva mai ridicats
(43%) decit media, iar proportia fetelor este ceva mai coboritd (409%).
La virsta de 17 ani au fost cercetate relativ mai multe fete (349,) decit
béieti (30 %), pentru ca elevii de 18 ani gi peste 83 fie in proportie aproape
egald. Aceastd situatie se péstreazd pentru toate tipurile de licee (vezi
tabelul nr. 4). ,

Intrebati asupra profesiunii tatélui, elevii cercetati au dat rispunsu-
rile din tabelul nr. 5.

Se constatd cd, dintre elevii investigati, atit pe total, cit si pe fiecare
sex in parte, cei mai mul{i au fost fii de munecitori (259,), fii de functio-
nari (209,) si fii de medici sau ingineri (14 9,). Cel mai putin reprezentati
au fost fiii de cadre didactice (2 %) si de tdrani (49%,).
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Tabelul nr. 4

Struetura esantionului in functie de tipul scolii si de virsta elevilor investigati

Tipul scolii Total 16 ani % 17 ani % 18 ani %
Licee teoretice 922 380 41 306 33 236 26 ‘
Licee industriale 171 72 42 45 26 54 32 /
Licee economice 101 38 ‘38 - 38 38 25 24
Licee de arti plas- .
tica 29 12 41 9 31 8 28
Total 1223 502 41 398 33 323 26

Tabelul nr. 5

Profesiunea tatilui elevilor investigati

Profesiunea tatilui Total % Baieti 9 Fete 9%
muncitor 306 25 123 23 183 27
tdran (agricultor) 47 4 18 3 29 4
maistru, tehnician 96 8 46 8 50 8
functionar 242 20 111 20 131 19
medic, inginer 172 14 86 16 86 13
profesor, invititor 24 2 } 9 2 15 2
functionar superior 75 6 35 . 6 40 ¢
personal de serviciu 4 - 3 I i —
alte profesiuni 230 19 102 19 128 19
fara tata 27 2 11 2 16 2

Total 1223 100 544 100 679 100

In funetie de liceele in care s-au aplicat chestionarele, repartizarea
elevilor dupd profesiunea tatilui urmeazi distributia din tabelul nr. 6

Tabelul nr. 6
Profesiunea tatilui elevilor investigati (pe tip de lieou)

Profesiunea tatalui | Total % t%(if‘s:. % Iﬁfge oL i‘ég;‘f 9%, L;:f: %,
muncitor 306 25 182 20 88 51 36 35 — —
{4ran 47 4 4 — 29 17 14 14 — —
maistru, tehnician 96 8 76 8 14 8 4 4 2 7
functionar 242 20 213 23 8 5 16 16 5 17
medic, inginer 172 14 158 17 4 2 — — 10 35
profesor, invititor 24 2 18 2 1 1 2 2 3 10
functionar superior 75 6 62 7 5 3 6 6 2 7
pers. de serviciu 4 — 1 —_ 2 1 1 1 - —
alte profesiuni 230 19 .| 189 21 13 8 21 21 7 24
fira tata 27 2 19 2 7 4 1 1 - —
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La liceele industriale cei mai multi elevi sint fii de muncitori (519%,);
dacd la acestia se adaugé elevii fii de térani (179%,), ), proportia acestora
intre elevii liceelor industriale ajunge la 68 %, deci 1a mai mult de doud
treimi. O situatie aseménétoare se constatd la liceele economice, la care
elevii fii de muncitori gi de tarani sint in proportie de 499%. La acest
tip de liceu este insd ceva mail mare proportia de fii de functionari (169,),
acegtia continuind deci profesiunea tatalui.

In liceele teoretice, proportia relativ cea mai mare o au elevii fii
de functionari (23 %), urmati de elevii fii de muncitori (20%,) si de elevii
fii de medici sau ingineri ( 17 %). Elevii fii de tdrani au fost foarte slab
reprezentati (numai 4 elevi).

La liceele de artd ponderea relativ cea mai mare o detin elevii fii
de medici sau ingineri (359,), urmati de elevii fii de functionari (179,)
gi de cadre didactice (10 %). De remarcat cé, la Liceul de artd plasticd, intre
elevii investigati nu a fost nici un fiu de muncitor sau de tdran.

In cadrul liceelor teoretice, in functie de-sectia la care sint inserigi
si de profesiunea tatélui, dlstrlbutla elevilor se prezint¥ ca in tabelul nr. 7.

Tabelul nr. 7

Profesiunea tatilui elevilor investigati (pe sectii, in cadrulliceelor teoretice)

‘ Sectia
Profesiunea tatélui Total % 1 -
' reald i % l umanistied %’

muncitor 119 19 52 15 67 24
tdran 2 — — — 2 1
maistru, tehnician 56 9 31 9 25 9
functionar 148 24 79 23 69 25
medie, inginer 107 17 75 22 32 11
profesor, invétitor 12 2 8 3 4 1
functionar superior 38 6 19 6 19 7
personal de serviciu 1 - 1 — — —
alte profesiuni 122 20 65 19 57 20
fard tatd, nu réspund 16 3 10 3 6 2

Total 621 100 340 100 281 100

Majoritatea elevilor investigati an declarat ci in anul precedent
au obtinut medii peste 7 (809%), in special intré 7 gi 8,99 (619,). Numai
29% dintre elevii cercetati au declarat c# repetd anul.

Medii mai mari au declarat cé au obtinut in anul precedent elevii
ingerisi in primul an de studii (deci la concursul de admitere in geoald) :
o treime din ei obtinusers medii intre 9 si 10. Proportia acestora scade in
anul II (deci media din anul I)la 109, si in anul IIT (deci media din anul
IT) 1a 99%. ;

in schimb, proportia elevilor cu note intre 5 §i 7 si a celor cu medii .
intre 7 §i 9 creite de la anul I la anul ITT de la 4 la 22 %, respectiv de la
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56 la 649,. De remarcat cd proportia cea mai mare de elevi repetenti
apare in anul IT (49,).

Alte date referitoare la elevii investigaps

a) Marea majoritate a elevilor au declarat cd locuiesc la pirinti
(87%). Urmeazi, in ordine, cei care locuiesc in gazdi la rude sau la per-
soane striine (89,), apoi cei care stau la internat (3 9,), iar 29, fac navetsd
zilniesd. Dintre elevii care stau la internat, jumitate sint inscrisi la liceele
economice gi jumétate la liceele industriale ; toti elevii de la Liceul de arte
plastice locuiesc la péirinti. Doud treimi din elevii care fac naveta sint in-
serigi la liceele teoretice. Dintre elevii de la liceele industriale §i economice,
numai juméitate locuiese cu pirintii; un sfert din ei stau in gazdi la rude
sau la persoane striine, iar restul stau la internat sau fac naveta. Nici un
elev de la liceele teoretice, din egantionul cercetat, nu locuieste la internat.

b) Intrebati asupra profesiunii pe care ar vrea s-o practice in viitor,
elevii investigati au rdspuns in proportie de 979, iar rispunsuri concrete
au dat 86 %, diferenta de 119, afirmind ¢4 incd nu s-au decis asupra acestei
chestiuni. Elevii se indreaptd in special spre profesiunile cu caracter
tehnic (inginer, arhitect, tehnician) — 419, spre activitatea didactic
sau de cercetare gtiintificah — 149, spre medicind — 99, si spre profesiunile
cu caracter economic — 69%,. O caracteristici aproape generali este
exprimarea intentiei de a urma cursurile invitdmintului superior ; dintre
elevii care au rdspuns la intrebarea asupra profesiunii dorite, numai 99,
vor s& devind tehnicieni, adics personal cu calificare medie (in afard de eei
incadrati la ,,alte profesiuni”, care nu pot fi defalcati din acest punct
de vedere).

Optiunile elevilor de la liceele teoretice, din anii IT gi ITI, care sint
impartiti in sectiile reald si umanisticd se deosebesc unele de altele in functie
de profilul sectiei pe care o urmeazs. Elevii inserisi la sectia reald se
indreapté cu predilectie spre profesiunile tehnice (479,), iar cei de la sectia
umanisticd spre activitatea didacticd si de cercetare (359,) i medicind
(19%). Pe de altd parte, elevii inscrigi la liceele de specialitate aspird in
general spre profesiunea pe care gi-au ales-o inseriindu-se in liceul respectiv.
Dintre elevii inserigi la liceele economice, 509, declard cd doresc si devind
economigti, iar din cei inscrigi la liceele industriale, 659, vor si devind
ingineri sau tehnicieni. De remarcat cd, dintre acegtia, doud treimi vor
sé devind tehnicieni, deci se declard satisficuti de nivelul de pregitire
oferit de liceul pe care il urmeazi.

¢) 95% dintre elevii investigati sint membri ai Uniunii Tineretului
Comunist. In anul I procentul utecigtilor este sub media pe egantion.
Intre licee nu exist# diferente insemnate.

*

Esantionul pe care noi I-am cercetat este reprezentativ pentru
populatia geolari liceans din Bucuregti. In elaborarea esantionului s-a
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avut in vedere tipul de liceu, sectia (umanisticd sau reald), sexul. Profe-
sinnea tatdlui nu a constituit o premisi in conceperea esantionului. Analiza
diferitelor aspecte ale publicului adolescent de teatru implicd insd si
profesiunea tatilui, deoarece considerdm cid aduce elemente importante
in cunoagterea profilului cultural al unei populatii scolare, chiar daci
selectia elevilor investigati nu a avut in vedere §i aceastd variabild. Dealtfel,
prezentarea datelor cercetiirii ne aratd cd structura sociald a esantionului
reflectd structura sociald nationald, cu exceptia doar a reprezentdrii
mail slabe a copiilor de tédrani, si datoritd faptului cd in judetele limitrofe
capitalei numarul de licee este, in general, satisficitor §i are capacitatea
de a cuprinde pe majoritatea elevilor din aceste judete 20.

20 Un sprijin pretios in activitatea de investigare a elevilor liceeni am primit din par-
tea conducerii liceelor din Bucuresti: M. Sadoveanu, Gh. Sincai, George Cosbuc, T.Viadi-
mirescu, nr. 43, a Liceului economic nr. 3, a Liceului industrial energetic, a Liceulni Minis-
terului Industriei Usoare, a Liceului de arte plastice. Tuturor elevilor care au rispuns la son-
daj, tuturor profesorilor si conducerilor scolilor investigate le multumim i pe aceastd cale.
La culegerea datelor au mai participat : Gabriela Cresin, Valeriu Grama, Fred Mahler, care
ne-au dat sugestii pretioase §i pentru elaborarea lucririi pe care o prezentidm cititorilor. De
asemenea, lucrarea a fost cititi de Septimiu Chelcea, Citilin Mamali, Margareta Moldoveanu,
Octavian Neamtu, Paul Sterian, care an ficut observatii utile pentru autor. Le muliumim
tuturor §i cu aceastd ocazie.
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INTERESUL PENTRU TEATRU AL ADOLESCENTILOR LICEENI

Se discut# mult in ultimul timp despre interesul tineretului pentru
teatru, insistindu-se mai ales pe ideea ¢& acest interes ar fi in continug
sciddere, aducindu-se drept argumente situatia unor sili goale de teatru,
cu reprezentiri prestigioase, subliniindu-se ed publicul tindr, atras de alte
activitdti culturale, neglijeazd teatrul. Se vizeazd cu precidere publicul
seolar, avindu-se in vedere e# tinerii care-1 alcdtuiesce sint intr-un proces
sistematic §i competent de instruire §i educatie, viata lor ,,profesionald”
desfigurindu-se in licase ale culturii §i deei in mod fivesc trebuind s con-
stituie un public constant al teatrului.

Problema are doud aspecte : frecventarea institutiei teatrale; inte-
resul pentru teatru ca operd de art#, ca opersi culturaly,

Investigatia noastrd a avut ca obiectiv sondarea problemei pusi
mai sus gi aduce argumente care aratdi c#, cel putin, tineretul studios
din licee manifests interes pentru teatru. Investigatia noastrd a reliefat
interesul pentru teatru la aproape toti subiectii investigati. Din esantionul
cercetat, numai 2%, (24 de elevi) declari ci nu-i intereseazd teatrul.
Teatrul constituie, agadar, un important punct de concentrare a preo-
cupérilor culturale gi spirituale ale elevilor liceeni.

Datele rezultate din investigatia concretd ne reliefeazd insd cid acest
interes pentru teatru se manifestd in mod specific in functie de o serie de
factori. Dacé se constaté existenta acestui interes, el nu se manifestd insd
in acelagi grad la tofi elevii cercetati.

Contactul cu teatrul nu se face numai direct prin frecventaresa unei
institutii teatrale, o parte dintre subiecti vizionind spectacolele de teatru
numai la televiziune sau audiind emisiunile de teatru ale radioului.

1. FRECVENTAREA TEATRULUI

Din egantionul investigat, 365 de elevi (309,) au afirmat c¢# nu au
vizionat niei un spectacol de teatru in stagiunea 1969 —1970.

Dintre cei care au afirmat c¢é au freeventat teatrul, majoritatea au
ardtat ci au mers o datd sau de doud ori 2. Situatia gradului de frecven-
tare a institutiei teatrale in stagiunea 1969—1970 este urmitoarea : o
datd 199%, de doud ori 199, de trei ori 169%,, de patru ori 159, de cinci
ori 10%, de peste sase ori 149, nu rispund 79%,. ~

2 Intr-o cercetare efectuati de G. Lerbet pe 598 de tineri, s-a relevat ci 809 dintre
liceeni frecventeazi anual teatrul mai mult decit o data.
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Aceste proportii variaza in cazul liceelor, frecventa mai ridicatd a
contactului cu teatrul remarcindu-se la unele licee teoretice (Sincai, Tudor
Vladimirescu) si la arte plastice.

Cit privegte restul variabilelor, deosebirile nu sint prea mari. Este
totugi de semnalat cé fetele merg ceva mai mult decit baietii la teatru,
iar elevii de la sectia umanisticd frecventeazi in proportie relativ mai
mare teatrul fatd de ceilalfi elevi.

Proportia celor care nu au frecventat o institutie teatrald in stagiunea
cercetatd variazd in functie de o serie de variabile psihosociale.

Pe sexe, se constatd cd baietii in proportie mai mare (369%,) decit
fetele (249%,) nu au mers la teatru in stagiunea pe care am supus-o cerce-
téarii. '

Pe licee, este evidentd deosebirea care existd intre liceele teo-
retice g§i liceele de specialitate (exceptie arte plastice); la acestea
din urm# procentul elevilor care nu au frecventat teatrul este cu mult
mai ridicat (509, fatd de numai 249, — la liceele teoretice).

Cit priveste virsta, numai la elevii de 15 ani existd un procent ridicat
(429%) de adolescenti care nu au frecventat teatrul. Cu cit virsta cregte,
proportia elevilor care nu merg la teatru seade. Poate fi acesta un semn al
maturitdtii gindirii i al cregterii sensibilitdtii adolescentului eare se apropie
de perioada tineretii?

Datele cercetdrii confirmi ipoteza ci, cel putin pentru elevii liceeni,
teatrul constituie o preocupare importantd odatd cu lirgirea orizontului
de culturi.

Desi diferentele sint mici, este de subliniat ci 1a liceele teoretice numai
189, dintre elevii de la sectia umanisticd nu au mers la teatru in stagiunea
amintité, spre deosebire de elevii de la sectia reald gi de cei din anul I
(care nu sint grupati in sectit), unde proportiile sint mai ridicate (249,
81, respectiv, 299%). ' ‘

Elevii din anul I (de la toate tipurile de licee) in proportie de aproape
409% nu merg la teatrn. La anii IT i I11 proportia este mai mics (279%
$i, respectiv, 259%,). '

Aceste 3 variabile : virsta, sectia, anul de studii, reliefeazs rolul
important pe care-1 joacd gcoala in frecventarea teatrului de citre elevi.
Media profesionald nu constituie un factor de diferentiere.

Cel mai important factor de diferentiere este provenienta sociald
a subiectilor investigati. Sitmatia celor care declard c¢i nu au mers la -
teatru in stagiunea 1969—1970 se structureazd din punct de vedere al
profesiunii tatdlui in felul urmétor 22: tdran 70 9%, muncitor 39 %, functio-
nar 319, maistru 269, functionar superior 239, intelectual 229, alte
profesiuni 219,.

La fiii de tdrani se constatd un mare procent de elevi care nu au
frecventat teatrul in stagiunea cercetatd. La fel gi la fiii de muncitori gi

%2 Calcularea procentelor s-a ficut prin raportarea la numirul total de subiecti care
alcituiesc un grup social (tiran, muncitor, functionar etc.). In categoria muncitori am inclus
si personalul de serviciu. In categoria intelectuali am inclus cadre didactice, medici, ingineri.
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functionari. Analiza provenientei sociale a elevilor care nu merg la teatru
ne dezviluie importanta pe care o are familia, locul pe care-1 ocupd mediul
cultural in care s-a format adolescentul in stimularea preocupérilor pentru
vizionarea spectacolelor de teatru in cadrul unei institutii teatrale.

Deci variabilele psihosociale de bazd evidentiazi o serie de deosebiri,
frecventarea teatrului fiind dependenti de o serie de conditii, chiar in
cadrul unui esantion relativ omogen (in cazul nostru, elevi liceeni din
capitald). ,

2. INTERESUL PENTRU TEATRU

Interesul pentru teatru nu se reduce la frecventarea teatrului. Se
manifestd o preocupare pentru spectacolul de teatru realizat prin alte
mijloace din afara institutiei teatrale, fapt demonstrat si de cercetarea
amintita.

Am sondat acest interes prin doud intrebéri : una care se referea la o
situatie reald gi alta care viza o situatie imaginatd privind optiunea pentru
mijlocul de contact cu teatrul. ) f,

Astfel am adresat elevilor o intrebare referitoare la spectacolele
de teatru vizionate in luna dinaintea momentului investigirii concrete,
adicd in luna mai 1970. Intrebarea a fost formulatd in acest mod pentrn
a determina interesul pentru teatru in conditiile unei perioade deosebite
de altele, prin faptul cd programul gcolar gi extragcolar al elevilor era
absorbit de pregatirea pentru teze. Posibilitdtile de rdspuns indicau ca
modalitate de contact cu teatrul in acea luni :institupia teatrald, radioul,
televiziunea, institutia teatrald si radioul, institutia teatrald si televiziunea,
radioul §i televiziunea, radioul, televiziunea gi institutia teatrali.

Situatia raspunsurilor este urmétoarea : televiziune 31 9%, televiziune
i radio 17Y%,, teatru, televiziune gi radio 139, teatru 99%,, teatru si tele-
viziune 8%, radio 4%, teatru si radio 29%,, nu au vizut nici un spectacol
de teatru in luna respectivd 13 %, nu-i intereseazi teatrul 29,.

Deci mijloacele comunicatiilor de masi (radio §i televiziune) detin
un loc important in rdspunsurile elevilor. Dealtfel, combinind cifrele indi-
cate mai sus, reiese ca 699, din subiectii investigati au vizionat teatru
la televiziune, 369%, au audiat emisiunile radiofonice de teatru si 329,
au vizionat spectacole de teatru intr-o institutie teatrali.

Aceste date ne araté, pe de o parte, c lipsa de timp (datoritd perioa-
dei foarte aglomerate) a determinat o slibire a interesului pentru spectaco-
lul de teatru in sald, iar pe de altd parte ne demonstreazd existenta unui
numdr important de elevi liceeni care au un interes stabil §i permanent
pentru spectacolul de teatru propriu-zis, care se manifestd indiferent de
particularitétile unei anumite perioade de timp. Corelind rispunsurile la
intrebarea pe care o analizim cu intrebarea dacd a fost sau nu la teatru
in ultimul an (stagiunea 1969—1970), a reiegit cd 219, din lotul celor
365 elevi care nu au vizionat nici un spectacol la teatru nu au avut in
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acelagi an nici un contact cu teatrul, restul de 799, dintre acestia au
vizionat sau audiat teatru la televiziune gi radio in -perioada stagiunii
1969—1970. : ’

Interesul pentru teatru la adolescentii liceeni este orientat cu preed-
dere spre spectacolul de teatru jucat in sald. Dealtfel, in imaginea multor
elevi teatrul se identificd in intregime cu teatrul prezentat pe o scend
intr-o sald, unde are loc o comuniecare directd intre public si actori.

In acelasi timp existd un grup de adolesceni care opteazi pentru
mijloacele moderne de comunicatie (televiziune, radio) drept cii de contact
cu teatrul.

Degi proportia este micd, totugi este simptomaticd situatia unor
elevi care nu au avut pe perioada de un an nici un contaet cu teatrul.
Aceasta araté cé, desi existd interes pentru aceastd artd, unii dintre elevi
nu au incéd suficiente deprinderi pentru ca interesul lor pentru arta drama-
ticd s& se manifeste prin frecventarea teatrului folosind fie imstitutia
teatrald san mijloacele comunicatiilor de masi.

A doua intrebare adresatd elevilor investigati a avut ca scop releva-
rea interesului pentru mijlocul de contact cu teatrul, avind ca punct de
pornire o piesd de teatru transmisd in acelagi timp pe diferite canale.

Intrebarea este formulatd astfel: dacdi ar trebui si alegi intre o
piesd care este jucatd la teatru, care este transmisd la radio gi la televiziune,
lectura ei sau aceeasi piesd ecranizatd, pe care o preferi in mod deosebit ?

Réspunsurile indicate au fost urmétoarele : vizionez piesa la teatru
549, vizionez filmul realizat dupi aceastd piesd 209, vizionez piesa la
televizor 13 9, citesc piesa 99, audiez piesa la radio 2 %, nu mi intereseazs,
teatrul 29,. Datele cantitative ne relevi cd mai mult de julmitate din
elevi preferd s vizioneze piesa la-teatru, fapt ce conduce la supozitia ci,
desi pugi in situatia de a alege intre mai multe mijloace de contact cu
piesa respectivi, totusi cea mai mare parte dintre elevi considerd e numai

Tabelul nr, 8

Preferinia pentru mijlocul de contact cu teatrul in asociere cu

- frecventarea teatrului (in %)
Frecventarea teatrului
Preferinta -
nu merg merg
T
Vizionez piesa la teatru 33 69
Vizionez filmul ficut dupa
aceastd piesi 29 13
Vizionez piesa la televizor 26 8
Citesc piesa 4 9
Audiez piesa la radio 6 1

institutia teatrald oferd cadrul optim de vizionare gi receptare a unei
opere dramatice. Asocierea preferintelor exprimate mai sus eu frecven-
tarea teatrului evidentiazd importante diferente intre elevii care au afirmat
cd au mers in stagiunea 1969—1970 la teatru gi cei.care nu au fost ip
acea stagiune (vezi tabelul nr. 8). ‘
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Asocierea de mai sus demonstreazd in mod pregnant c# intre frecven-
tarea teatrului si preferintele pentru mijlocul de contact cu teatrul existéd
o strinsi legdturd. Pentru cei care merg la teatru, importants este viziona-
rea piesei la o institutie teatrald, in timp ce la elevii care nu merg la teatru,
desi cantitativ preponderentd e proportia celor care preferd s vizioneze
la teatru piesa, sint ridicate procentele elevilor care folosesc filmul sau
televizorul pentru a vedea piesa respectivi.

Ponderea ridicatd a optiunilor elevilor care nu merg la teatru pentru
mijloacele comunicatiilor de masd aratd ci la acesti subiecti teatrul intere-
seazd mai ales din unghiul de vedere al spectacolului, caracteristicd poten-
tatd §i mai mult de televiziune sau film. Avansim ipoteza ci optiunea
pentru televizor sau film a pornit nu de la esenta teatrului, de la specificul
artei dramatice, ci are in vedere in primul rind particularititile filmului
sau televiziunii ca mijloc de comunicare in masé, ca mijlocul eare se adre-
seazd unui nivel de culturd bazat in mai mare misurd pe poveste, pe
cunoagterea evenimentului, a intimplirii si mai putin pe triirea §i gindi-
rea semnificatiilor. Agadar, piesa transmisd prin televizor sau piesa ecra-
nizatd nu sint acceptate ca teatru, ¢i ca film (de sald sau de televiziune).
Dealtfel 899, dintre cei care au afirmat ¢ opteazi pentru mijloacele
comunicafiilor de masd ca mijloace de contact cu teatrul, pusi in situatia
sé opteze intre film si teatru, preferd filmul. Existd deci la un numdir de
elevi liceeni o preocupare constantd pentru imaginea vizuali, motivati,
credem noi, cu precidere de tendinta citre divertisment a unora dintre
adolescenti. In ecapitolul urmitor vom arita ci atit optiunea pentru
mijloacele comunicatiilor de masd ca mijloc de contact cu teatrul, eit gi
preferinta majoritard pentru film se constatd indeosebi la adolescentii
care motiveazd frecventarea teatrului prin distractie. Dar atit optiunea
pentru film, cit §i motivarea prin distractie sint reflexul unui anumit
mod de pregitire culturald, care a avut ca axid principald nivelul cel mai
accesibil al creatiei artistice, neglijindu-se, uneori in intregime, aspectele
formale care dau originalitatea operei. Evident ed o contributie la formarea
unui asemenea nivel l-a avut si frecventarea filmujui. Despre optiunea
adolescentilor pentru film sau teatru vom vorbi mai jos.

3. GENUL DE PIESA PREFERAT

Interesul pentru teatru este relevat §i de optiunea pentru un anume
gen de teatru. Ponderea unui tip de piesd in cadrul unui grup social consti-
tuie o cale relevantd pentru analiza preocupirilor culturale ale acelui
grup, pentru cercetarea comparativi a optiunilor pentru un gen de teatru
$i repertoriul vizionat.

Am adresat elevilor investigati o intrebare referitoare la preferintele
pentru tipul de piesd. Réspunsurile Ia intrebare erau precodificate gi
deci subiectul indica unul, doud sau trei tipuri de pies# dintre cele consem-
nate. :
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Am obtinut doud situatii: 1) cea privind optiunea principald (adici
réspunsurile indicate ca fiind de primi importantd); 2) totalul de raspun-
suri pentru o optiune (deci suma r#éspunsurilor pentru nivelul unul, doi
sau trei, indicate pentru un anume gen de piesd) (vezi tabelul nr. 9).

Tabelul nr. 9

Genul de teatru preferat (in %)
Tipul de raspuns
Genul de teatru optiune total raspuns
principala pe optiune
Teatru istoric 23 54
Teatru de divertisment : 39 125
piese pentru tineret 7 32
teatru politist si de aventurid 23 53
teatru de revista 8 36
vodevil 1 4
Teatru modern si psihologic 31 81
Nu are preferinte 7 —

Dacd in ce privegte optiunea principald este de remarcat existenta
unei diferente mici intre proportia elevilor care preferd teatrul de divertis-
ment si cei care opteazd pentru teatrul modern, la totalu) rispunsurilor
aceastd diferentd cregte foarte mult, bineinteles in favoarea teatrului
de divertisment, existind si mulfi elevi care preferd in primul rind teatrul
modern sau istoric gi apoi teatrul de divertisment.

Cercetiri efectuate in alte tdri, pe esantioane de diverse categorii
de publie, au relevat locul important pe care-l1 ocupd divertismentul in
ansamblul preocupérilor culturale ale individului. Iatd, de exemplu,
intr-o investigatie intreprinsd de R. Kaés asupra reprezentirilor munecitori-
lor despre culturd, s-a aritat ci majoritatea muncitorilor sondati viad
spectacole de operetd, piese clasice, music-hall, comedii de bulevard gi,
in sfirgit, repertoriul cu piese moderne %3, Si autorul conchide ci teatrul
in viziunea acestor muncitori este asimilat eu teatrul liric 24,

In cadrul unei cercetiri poloneze intreprinse pe un grup de studenti,
divertismentul se dezviluie ca dimensiune esentiald a activititii culturale
desfigurate de studenti 2. Un sondaj efectuat pe 864 de elevi de la licee
din Arad a evidentfiat aceeagi preocupare pentru divertisment la elevii
investigati 28,

Variabilele psihosociale de bazd determini diferente insemnate in
ce priveste preferintele pentru genul de teatru.

23 R. Kaés, Imagines de la culture chez les ouvriers frang¢ais, p. 190.

2 Ibidem, p. 191.

25 K. Gonet-Jasinska, op. cit., p. 95—123.

26 Melente Nieca, Teatrul si publicul scolar, Comunicare prezentati la Simpozionul
,,Teatrul contemporan, scoala, tineretul”’, Piatra-Neamt, 1971,

s -
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Sexul. Ca optiune principald, fetele preferd in proportie ridicats
(379,) teatrul modern, iar biietii (43 %) (la o diferentd mare fatd de celelalte

genuri) teatrul de divertisment. In ansamblul rdspunsurilor, gi la fete

si la bdieti predoming teatrul de divertisment. In acelagi timp, aproape
toate fetele investigate au declarat cé preferd gi teatrul modern.

Diferenta dintre sexe privind preferintele pentru genul de teatru ne relevd
de fapt aspecte particulare ale deosebirilor dintre sewe. Fetele sint inclinate
in mai mare mésurd, la virsta adolescentei, decit baietii spre laturile
psihologice, problematice ale culturii, iar biietii se indreaptd mai mult
spre aspectele de divertisment, de distraetie.

Liceul. Cu toate c# preferintele diferd de la un liceu la altul, este
de observat deosebirea dintre liceele teoretice gi liceele de gpecialitate.
La elevii din prima categorie de licee proportia de preferinte pentru teatrul
modern e mai mare decit la subiectii de la liceele de specialitate (indeosebi
ca optiune principald, la adolescentii din liceele teoretice preferintele
pentru teatrul de divertisment gi teatrul modern sint in proportie egali,
spre deosebire de elevii de la liceele de specialitate, la care existd o mare
diferentd intre preferintele — majoritare — pentru teatrul de diver-
tisment gi optiunile pentru ecelelalte genuri).

$i in acest caz o situatie aparte o prezint# elevii de la Liceul de arte
plastice, unde ponderea dominantd, atit ca optiune prinecipald, cit si ca
total de rdspunsuri pe fiecare optiune, o define teatrul modern — fapt

~intilnit numai la acest liceu.

Deci tipul de scoald frecventat reprezintd unul din factoriv cer mas
importanti ce determind orientarea preferinfelor elevilor pentru un gen sau

altul de teatru. Aceastd concluzie nu vrea si sugereze insi ideea ci la un

tip de licen preferintele se concentreazd numaipe un anumit gen de teatru,
ci relevid faptul cé aceste preferinte sint constituite din mai multe optiuni
pentru toate cele 3 categorii de teatru amintite, iar in cadrul fiecdrui
tip de licen, dominant este interesul pentru un gen sau altul de teatru,
ceea ce aratdh.céd gradul de pregitire culturald (cu deosebire umanistd),
fiind diferit de la un grup de licee la altul, are un rol decisiv in structurarea
preferintelor pentru genurile de teatru (vezi tabelele nr. 10 si nr. 11 si
graficul 1).

Tabelul nr. 10

Optiunea principali a elevilor privind genul de piesi preferat (in %)
Liceul
Genul de piesd Sado Cos ene
- . . $- T~ arte

veanu Sincai; 43 buc T. VL!| econom. getic M.I.U. plastice
istoric 17 25 31 19 18 31 23 30 13
modern 40 36 | 81 39 34 20 13 14 69
divertisment 38 32 32 42 42 45 58 47 7
alte raspunsuri 5 7| 6 —_ -6 B ; 6 9 11
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Tabelul nr, 11

Total riispunsuti pe opfiune privind genul de piesi preferat (in %)
Liceul
Genul de piesa Sado- s Cos- ener- arte
veanu Sincai] 43 buc T. V1.{econom. getic M.1.U plastice
istoric 45 53 | 64 50 51 | 55 19 | 63 * 41
modern 90 89 I 76 92 86 63 47 36 { 138
divertisment 76 120 113 140 120 148 155 130 | 62
1
60y ——— jjcee Tegrefice
= —licee de specizlitate
S0
40 Graficul 1. — Genul de teatru preferat
(pe tip de liceu),
30 I = teatru istoric; M = teatru modern: D= tea-
tru de divertisment. "
207 N
: 0or
A 1 i

Sectia. Fiecare sectie opteazi in proportii diferite pentru un anumit
gen de teatru. Cele mai evidente diferente se manifegtd intre elevii de la
sectia umanistd si restul elevilor. La prima categorie majoritatea optiuni-
lor principale, cit §i totalul rispunsurilor (1119,) se concentreazi pe
teatrul modern si psihologic, spre deosebire de ceilal{i elevi, unde la diferen-
td mare (mal ales la cei din anul I §i care nu sint deci incadrati in nici
o sectie) de alte genuri teatrul de divertisment este dominant. Subliniem
cd la elevii de la seetia reals se remarcd un echilibru intre teatrul modern
si teatrul de divertisment (ca optiune principald).

De asemeni, este de remarcat, mai ales in totalul rdspunsurilor,
locul mic pe care-1 ocup# teatrul modern la elevii din anul T (numai 57 %,
fatd de 919 la sectia reald gi 1119 la sectia umanisticd).

Este neindoios faptul ci particularitatea procesului de formare si
pregitire a elevului este influentatd de natura sectiei in care este ineadrat.
Asimilarea unui volum mai bogat de cunogtinfe de culturi umanists,
existenta unor preocupiri culturale mai intense si cu o suprafaté de cuprin-
dere mal largd sint citiva din factorii ce determing pe elevii umanisti si
prefere cu precidere teatrul modern.

Anul de studii. Elevii din anii mari opteazd pentru teatrul modern
(mai ales ca optiune principald), iar elevii din anul T se indreapts indeosebi
citre teatrul de divertisment (in proportie de 1339%,).
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Sectia (in cazul liceelor teoretice) si anul de studii diferentiazéd prefe-
rintele pentru un anumit gen de teatru, datoritd rolului pe care-l1 are
virsta (preferinjele deplasindu-se de Ia teatrul de divertisment ciitre teatrul
modern) si procesul de invdjdmint, care de la un an de studiu la altul, in
mod gradat, stimuleazd formarea si dezvoltarea de deprinderi culturale,

a spiritului critic, de discernere a autenticelor valori culturale de pseudo-
valori.

Profesiunea tatdlui. Rslevd importantele deosebiri care existd intre
elevii proveniti din categorii sociale diferite. Diferentierile cele mai evidente
apar la optiunes principald. Elevii ai ciror pirinti sint térani preferd in
aceleagi proportii teatrul istoric si de divertisment (teatrul modern ocupind
un loc foarte mic), iar la fiii de muncitori preferintele se concentreazs
pe teatrul de divertisment. Aceeasi situatie o intilnim gi la elevii incadrati
la ,,alte profesiuni’’. Trei categorii sociale (maistri, functionari, functionari
superiori) prezintd o notd comuns : existenta unui echilibru intre preferin-
tele pentru teatrul modern gi teatrul de divertisment. Si,in sfirgit, fiii
|  de intelectuali preferd in proporfia cea mai mare teatrul modern. Este
? evidentd deplasarea preferentiald de laungen de teatru (in special divertis-
ment) cétre alt gen (mai ales modern) pe méisurd ce gradul de instruetie i
culturd al familiei este mai elevat (vezi tabelul nr. 12),

Tabelul nr. 12

Optiunea principald pentru genul de teatru (in functie

de profesiunea tatilui) (in %)
i Genul de teatru
Profesiunea tatilui i is-
istoric | modern divertis
ment
muncitor 27 24 41
taran 45 5 45
majstru 22 ] 39 39
functionar 20 40 40
functionar superior 18 40 40
intelectual 20 42 29
alte profesiuni 25 29 45

Analiza totalului de ri#spunsuri pe optiune (preferintd) arati cd
pentru adolescenti, indiferent din ce mediu social provin, teatrul de diver-
tisment este o preferintd comunid. Deci preocuparea pentru divertisment
reprezintd o trdsdturd esentiald o adolescentilor liceeni, dar locul pe care-l
ocupd aceastd preocupare in activitatea culturald a elevilor este influeniat
de particularitifile wunui anumit grup, determinate de variabilele psiho-
sociale de bazd : sex, sectie, an de studii, liceu, profesiunes tatdlui.

8 —c. 125

|
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-Optiunea pentru un gen de teatru exprimi deci un interes pentru o
anumitd functie a activitifii culturale. In acelagi timp, preocuparea con-
stantd pentru o anume dimensiune a artei gi culturii subliniazéd rolul pe
care l-a avut in formarea spirituald a unui individ ponderea unmi mijloc
socioeducativ.

4. REPERTORIUL VIZIONAT DE ELEVII INVESTIGATI

Cunoscind optiunile elevilor pentru genul de teatru, s abordim
repertoriul vizionat de elevii liceeni investigati. In cadrul cercetirii s-a
urmérit sondarea pieselor viizute, a pieselor care au plicut, care nu au
plicut, cunoagterea regizorilor, a personajelor si a aetorilor din spectaco-
lele vizionate.

Dominanta repertoriului vizionat o reprezintd comediile, cu deose-
bire divertismentul. Confirmindu-se concluziile din paragraful precedent,
§1 anume c& acest gen de teatru este preferat de o mare parte a elevilor,
in acelagi timp este de subliniat ¢& interesul pentru comedie era stimulat’
si de repertoriul teatrelor din Bucuresti din acea perioadd, care din diverse
motive acorda o atentie mai mare, atit ea repertoriu, cit §i ca programare,
spectacolelor de comedie. ‘ ‘

Din datele investigatiei reiese o diversitate deosebit de mare in
repertorinl vizionat, numai eiteva piese avind o pondere relativ ridicatd. -

Pe ansamblul esantionului, piesele cele mai des viizute sint : Puricele
in ureche 223 (26 9,), Nic-Nic 116 (139%,), Opinia publicd 93 (11%,), Eminescu
st Veronica 81 (9%), Cind luna e albastrd 716(8 %), Pdringii teribile 73 (89%,),
' Vijelie in crengile de Sassafras 71 (89,), Sfintul Miticd Blajinul 55 (6 %),
Moartea wltimului golan 52 (6%), Travesti 50 (6%), Omul care a vizut
moartea 49 (69).

Tabloul pieselor vizionate in proportie mai mare arati o serie de as-
pecte : a) atit din prezentarea de mai sus, ¢it si din restul repertoriunlui,
se remarcd locul modest pe care-l ocuph spectacolele de teatru a céror
premierd a avut loc in stagiunea 1969—1970 (din 12 piese, numai 5 fac
parte din repertoriul propriu-zis al stagiunii amintite) ; b) in cadrul reper-
toriului de reludri, spectacolele valoroase (Nepotul lui Rameau, D-ale Carna-
valului, Tango, Doi pe un balansoar, Livada cu vigini, Moartea lui Danton
ete.) au fost vizionate de un numdr mic de elevi; ¢) o prezentd importants
in ansamblul spectacolelor vizute de elevi o reprezintd piesa contemporans
romaneasc, dar in cea mail mare parte de o singurd facturi — comedia
apropiatd de divertisment. Piese ca : Iertaree, Croitorii cei mari din Vala-
hia, Baltagul, Mesterul Manole, Camera de aldturi nu au fost vizionate de
multi elevi; d) se evidentiazd existenta la fiecare liceu 2 unmi anumit
repertoriu vizionat. Din cele 9 licee investigate, nu exists 2 licee care s aibd
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un repertoriu aseminitor. Aceastd situatie igi are cauzele in : 1. vizionarea
spectacolelor de teatru in grup cu scoala, institutia scolard avind un rol
important in orientarea elevilor citre un anumit gen de teatru ; 2. apropie-
rea unui teatru de gcoala sau locul unde locuiegte elevul. Elevii de la
Licenl M. Sadoveanu au vizionat in majoritate spectacoclele de la teatrul
C. I. Nottara si teatrul L. S. Bulandra (sala Studio), cei de la Gh. Sincal
repertoriul Teatrului de comedie ete. ; e) 1a liceele de specialitate (indeosebi
Liceul energetic gi Liceul de industrie ugoard) majoritatea covirgitoare a
elevilor au vizionat spectacole de revistd, teatrul de prozéd ocupind un loc
foarte mie.

Un loc aparte il ocupd lotul investigat de la Liceul Gh. Sincai, la
care, pe de o parte, majoritatea elevilor au vizionat peste 5 spectacole,
dar pe de altd parte existd ponderea cea mai ridicatd de pe intreg esan-
tionul de spectacole de comedii si indeosebi de divertisment (Nie-Nie,
Cind luna e albastrd, Puricele in ureche, O casd onorabild, Vijelie in cren-
gile de Sassafras).

Este deevidentfiat faptul c#t nu se manifestd diferente in vizionarea
repertoriului in functie de variabilele cunoscute : sex, vxrsta, clasd, sectie,
profesiunea tatélui, medie profesionald. Aceasta aratd ¢i vizionarea spec-
tacolelor de teatru de citre elevii liceeni se face nu prin alegerea in mod
independent a unui spectacol, alegere care s# tin# seama de niste prefe-
rinte, necesitdti spirituale sau psihologice, ¢i numai in acord cu reperto-
riul propus de §eoa1a sau de alfi factori (in special familie). N

Cu atit mai mult surprinde preponderenta pieselor de dlvertls-
ment in repertoriul vizionat de elevi. Daed scoala reprezintd mijlocul
fundamental de facilitare a contactului cu teatml factorii din procesul de
invatdmint pot acorda un sprijin eficient si concret elemlow pentru orientarea
8t dwectwnarea intereselor culturale ale acestora cdtre spectacolele cu piese
valoroase.

Dupd cum vom ardta mai jos, motivele principale de frecventare a
teatrului de cétre elevi sint instruectia §i distractia, la unii elevi dominind
dlstraepla Existd, asadar, o motivatie legatd de virstd, dar gi de nivelul
sdu cultural care-1 determind pe adolescent s# se indrepte spre comedie.

Cit privegte spectacolele care au plicut elevilor, in majoritatea lor
au fost apreciate de elevii ca fiind bune. Este insd de subliniat o spectaco-
lele care defin intiietate in ansamblul repertoriului vizionat obtin mai
putine apreeieri pozitive decit alte spectacole. Puricele in ureche a plicut
la 60%, COind luna e albastrd la 62 %, Nic-Nic la-609,, Eminescu i Vero-
nica 1a 40%, Vijelie in crengile de Sassafrasla 48 %, Sfintul Miticd Blajinul
la 409, Travesti la 44%,, Moartea ultimului golan la 50 %, in timp ce specta-
colele care au fost vizionate de un numir mai mic de elevi au obtinut
(ca proportie) un numér mai mare de aprecieri pozitive : Nepotul lus
Rameau (90%,), Leonce si Lena (809,), Baltagul (90%), D’ale Carnavalu-
lwi (80%).
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Situatia prezentaté ne relevid faptul c¢i o mare parte dintre elevi
gtiu si aprecieze un speetacol de teatru dupd criterii care tin de natura
intrinsecd a teatrului.

Se manifests insd gi o lips# a deprinderilor de a selecta si de a dife-
rentia valorile culturale dupé criterii estetice §i sociale. Se remared la
multi elevi neputinta de a motiva de ce le-a plicut un anumit spectacol de
teatru, alte réspunsuri fiind echivoce, generale : ,,pentru c¢i e comedie”,
s,personajul principal e interesant”, ,,actiune importants’ ete.

Sint totugi de retinut §i alte motivatii, cum ar fi continutul de idei al
piesei, jocul actorilor, decorul, modul cum joacd actorul preferat.

Desi numiérul pieselor care nu au plicut este mic, este de remarcat
cd, in majoritate, acestea sint comedii. Este interesant de subliniat ci
motivul prineipal invocat {ine de regie, in genere de montarea spectaco-
lului, deci de elemente intrinseci ale unui spectacol.

Analiza spectacolelor de teatru care nu au plicut ne relevd si mai
mult cd o parte dintre elevi au capacitatea de a discerne, de a aprecia o
operd de artd in functie de criterii legate de natura sa specifici.

Cit privegte alte aspecte retinute dintr-un spectacol de teatru,
actorii sint indicati de majoritatea elevilor care au mers la teatru, fapt
ce are doud semnificatii: a) actorul este elementul principal care rémine
intipdrit in memoria spectatorului tinédr §i cu care se identificsi, b) cunoas-
terea actorilor care au jucat intr-un spectacol constituie o verificare ce di
intr-un grad inalt certitudinea c& ridspunsul dat de subiecti este sincer.
Cé in marea magorltate a cazurilor rdspunsurile au fost sincere ne-o dove-
deste @1 faptul ei actorii mentionati sint indicati corect si, mai ales, ci
cei mai multi dintre ei au jucat roluri prineipale in plesele vizionate de elevi. -
Numai la 49, din piesele preferate, actorii sint mentionati gresit. Cele mai
multe erori apar la spectacolul Puricele in ureche, la care, aldturi de Cotescu
gl Pitig, sint indieati §i actori care nu au jucat : Dem Rédulescu, Stefan
Binied, Toma Caragiu, Virgil Ogisanu, Carmen Stinescu, Colea Riutu,
Dan Tufarn, Dem Savu, Ilinea Tomoroveanu, Damian Crigmaru. S-ar putea
s4 ne aflim in fata unei gresite identificdri a actorului ascuns in persona]
(machiaj, mers, mimicd modificatd ete.) sau poate fi vorba de nesinceri-
tate, spectacolul nefiind vizut §i punindu-se la intimplare actori presu-
pusi a fi jucat.

Alte aspecte privind spectacolul de teatru vizionat (numele regizorilor,
ideile mai importante din spectacol, numele personajelor prlnclpale)
au fost refinute de un numér foarte mic de subieeti.

Situatia deseris® mai sus este confirmatd gi de structura réspunsu-
rilor indicate de elevi referitoare la ce-i intereseazd cind vizioneazd un
spectacol de teatru. Pe esantion situatia este redatd in tabelul nr. 13.
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Tabelul nr, 13

Ce elemente ale spectacclului de teatrn sint urmitrite in mod deosebit (in %)

Tipul de ridspuns

Ce urmireste cind vizioneazi

spectacolul optiunea total raspunsuri
’ pe optiune

Jocul actorilor 35 71
Modul de desfdsurare a actiu-

nii 22 46
Regie 9 21
Solutionarea conflictului dra-

matic 5 25
Eroul principal 4 25
Decor, costume 1 15
Toate aspectele de mai sus 19 —
Alte rispunsuri | 5 —

Ponderea cea mai ridicatd o detine ca optiune principald si ca total
de rdspunsuri pe optiune jocul actorilor. Un loe relativ important il ocupé
urmirirea modului de desfigurare a actiunii. In rest, existd proportii mici
de rdspunsuri (indeosebi in ce priveste regia, decorul, solutionarea conflic-
tului dramatic ete.). Deci ceea ce urmirese cu precidere adolescentii
liceeni la spectacolele de teatru sint aspectele accesibile imediat, care sint:
prezente in fata spectatorului (actor, desfdgurarea actiunii) i in mai micék
misurd aspectele care nu li se dezviluie imediat, semnificatiile de profun-
zime ale spectacolului fiind neglijate. Acest fapt relevi carenteimportante
tn educatia culturald a muliora dintre elevii investigati, capacitatea lor de
receptare si asimilarve a unui spectacol de teatru reducindu-se numai la sem-
nificagiile imediate, palpabile si indeosebi la acele semnificagii exprimate
§i exprimabile prin jocul actorilor.

Existd in datele de mai sus un procent de elevi care afirmé ci-i
intereseazd toate aspectele ce privesc un spectacol de teatru. Fird a neglija
o anumitd dozé de nesinceritate, este de presupus ci receptarea globald a
unui spectacol de teatru este determinatd in primul rind de deprinderile
culturale de care dispun acesti elevi, deprinderi ce sint reflexul gi consecin-
tele umei pregitiri culturale §i spirituale complexe.

Variabilele de bazd nu adue schimbéri esentiale in structura tablou-
Iui de rédspunsuri. Se manifestd doar variatii de proportii dela o variabild
Ia alta.

Fetele in mai mare mésurd decit biietii declard cd urméresc intr-un
spectacol de teatru toate elementele ce alcituiese spectacolul (regie, joe
actoricese, confliet, actinne, decor etc.), iar biietii, actiunea si conflictul.
La ambele sexe ins#, ponderea maximd o detine jocul actorilor.

Elevii de la sectia umanisticd, in cazul de fatd, nu se deosebesc de
restul elevilor in ce privegte raspunsurile care au obtinut un numér ridieat
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de optiuni, ci la un alt raspuns: 599, dintre subiecti au afirmat c& urma-
resc intr-un spectacol de teatru eroul prineipal, in timp ce la ceilal{i elevi
acest rdspuns ocupéd un loc modest.

Dintre toate variabilele de baz#, anul de studii reprezintd factorul
care determind diferentieri ingemnate. Elevii din anii mici opteazdé mai
mult deeit ceilalti elevi pentru joeul actorilor, actinne, conflictul piesei gi
eroul principal, iar adoleseentii din anii mari urmérese in mai mare masurs
decit elevii din anul T regia gi toate aspactele ce privesc spectacolul de
teatru (jocul actorilor, actiunea, conflictul, eroul principal, decor, regie ete.).

Din punctul de vedere al profesiunii tatilui nu se constatd deosebiri.

" Este de subliniat doar locul mai mare pe care-1 ocups regia si spectacolul

ca tot unitar in ridspunsurile sublectilor ce provin din familili cu nivel
cultural ridicat.

Nici lieaulnu produc> diferengieri insemnate, remarcindu-se doar
ponderea mai mare a acelorasi dous eategorii de rdspunsuri ardtate maisus
(la profesiunea tatdlui) la licssle teoretice decit la liceelo de specialitate.

Relativa omogenitate a structurii tabloului de rdspunsuri in functie
de variabilele de bazd demonstreazd existenta acelorasi preferinfe dominan-
te la majoritatea elevilor investigati (jocul actorilor, desfigurarea aetmnn)
un interes scizut pentru elementele legate de creama regizorald si sceno-
graficd, deci de aspectele ce presupun existenta unui minim de cunos-
tinte culturale, un nivel de accesibilitate artistici.

5. CAl SI MLOACE DE FORMARE A INTERESULUI PENTRU TEATRU,
DE INFORMARE [N PROBLEMELE TEATRULU!

Interesul pentru o activitate se constituie in timp si este influentat .
de cadrul sau mediul in care triieste individul, de mijloacele pe care ile
pune la dispozifie acest mediu. Aparipia si dezvoltarea interesului estq
determinatd de o serie de factori. Dintre acesti factori, cel mai important
-este insugl individul, eare are interes pentru un anums domonm El consti-
tuie baza pentru aparﬁ;la acastui interes. Dar actiunea individului se
interfereazi si este orientatd gi chiar determinatd de actiunea factorilor
din mediul siu.

Pentru adolescentul licean mediul de existentd e constituit din
cadrul familial, cadrul §colar, cadrul social gipolitie, cadrul cultural. Gradul
de partlclpare al acestora in procesul de formare culturald a adolescentului
este diferit, in funcgne de o serie de variabile psihosociale §i de interdepen-
denta care existd in cadrul unui grup de factori. De exemplu, cadrul
familial poate sé actioneze mai puternic asupra individului pentru ci
existh un cadru. cultural care parmite o influentd a familiei, sau invers,
cadrul familial determinsi o actiune insemnatd a cadrului cultural. In
acelagi timp, un anumit interes este in interdependentd cu alte interese.
Interesul pentru teatru, de exemplu, se constituie gi se manifestd in
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relatie nemijlocitd cu celelalte interese ale adolescentilor liceeni.Preocu-
parea pentru teatru poate fi stimulatd sau frinaté de alte interese personale
si sociale.

Analiza factorilor care determind constituirea interesului pentru
teatru dezviluie aspecte importante pentru cunoasterea modalitdtilor de
formare a preocupérilor pentru teatru. O asemenea analizd este deosebit
de complexd, putindfiabordatd dintr-o multitudine de unghiuri—{filozofie,
sociologie, psihologic, pedagogic, economic ete. '

Dupéd cum am mai afirmat in cursul acestei lucrdri, cercetarea inte-
resului pentru teatru este predominant sociologici, stabilindu-se ponderea
unul numér de factori cu care elevul vine in contact si diferentierea acestor
ponderi in functie de factorii psihosociali de baza.

Factorii care influenteazd formarea interesului pentru teatru

In cercetare am urmdrit determinarea locului fiecirui tip de factori
in optiunea principald a subiectilor (rezultatséi ca urmare a ierarhizirii
ticute de elevii ingigi) §i a ponderii tuturor rdspunsurilor indicate pentru
unul san altul dintre factori (vezi tabelul nr. 14).

Tabelul nr. 14

Factorii care influenteazi formarea interesului pentru teairu (tn %)
- | Onti N .
. { ptiunea Total rdspunsuri pe
Factori ' ’ principald tip dep factori
Citirea literaturii { 32 42
QOrele de literatura 17 33
Actiunile organizate de scoald ! 3 7
Actiunile organizate de U.T.C. 2 4
Factori din afara’ gcolii (fami-- |
lia si prietenii) ; 14 ’ 46
Presa i 3 | 28
Radioteleviziunea | 14 ! 47
Teatrul (institutie) [ 7 34
Nu l-a influentat nimeni : ¢ E\ 3
Nu rispunde 4 4

Ca optiune principald, lectura, orele de literaturd gi factorii din afara
scolii (familia §i grupul de prieteni) detin un loe important. Datele confirmé
deci ipoteza emisd de noi, cd orientarea elevilor liceeni citre teatru este
in primul rind rezultatul insugirii unei culturi prin lecturd 27 gi al influen-

27 In cadrul cercetdrii efectuate in R.S.S. Estond, K. Kack a sustinut ci la majo-
ritatea celor investigati interesul pentru teatru se formeazd §i se dezvoltd prin lecturi; in
K. Kack, Despre structura publicului de teatru esten, p. 5.
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fei procesului instructiv-educativ la care elevul participd direct. Faptul
ardtat e confirmat si de proportia micd de optiuni pe care o detin ceilalfi
factori: presa, radioteleviziunea, teatrul (ca institutie).

Analizind insi totalul de raspunsuri obtinut de fiecare tip de factori,
se evidentiazd o altd ierarhie: radioteleviziunea, familia si prietenii,
lectura, teatrul (institutie), orele de literaturs, presa, actiunile organizate
de gcoali.

Este, agadar, de remarcat locul pe care-1 acordé adoleseentii geolari

radioteleviziunii, familiei gi prietenilor, ca mijloace de formare a interesu- .

lui pentru teatru. Diferenta remarcatd intre opfiunea principald i tota-
lul ridspunsurilor pe fiecare factor relevd importanta acelor forme si cdi de
influentare §i educare ce presupun o participare activé, nemijlocitd, un
contact direct intre educator §i educat, in cadrul acestor forme geoala
avind un rol decisiv in stimularea interesului pentru teatru.

Considerind cd lectura este inclusé in mare mésurd gi in procesul de
invitamint, se poate remarca ponderea foarte ridicatd pe care o are aceasta
in procesul de formare a interesului pentru teatru. Agadar, interesul pentru
teatrn nu s-a format prin contactul direct cu spectacolul de teatru.

sgat de cele spuse mai sus, apare incid un fapt semnificativ. Ca
optiuni principale, dupd ecum s-a vizut, lectura si orele de literaturd detin

intiietatea din punctul de vedere al importantei acordate de subiect. Dar

in cazul optiunilor de ansamblu se constatd ci familia gi prietenii, radio-
televiziunea §i teatrele ocup# locuri mai importante decit cei doi factori

amintiti mai sus. Care este explicatia acestel situatii? Adolescentii liceeni .

si-au format interesul pentru teatru in marea lor majoritate singuri, prin

ntermediul lecturii gi al orelor de literaturd. Pentru dezvoltarea acestui.

interes ei s-au adresat §i altor factori, intre care familia i radioteleviziu-
nea defin o mare pondere.

Este simptomatic in acest sens gi procentul foarte mic de elevi care
indicé drept optfiune prinecipald institutia teatrald, insd ca opfiune secun-
dard este invocatd de un numir apreciabil de subiecti.

Si mai semnificativ este rolul acordat de adolescentii gcolari activi-
tatilor extragcolare initiate de cei doi factori de bazs, scoala §i organizatia
de tineret, pentru stimularea interesului pentru teatru. Aceste actiuni
ocupd un loc mic in ansamblul factorilor de formare a interesului pentru
teatru. Pe de o parte, scoala contribuie in mod hotériter la orientarea
elevilor cétre teatru, dar acest lucru se face prin insugi procesul de inviata-
mint (leetura indicaté, orele de literatur#), iar pe de altd parte gcoala nu
dezvoltd acest interes prin inifierea de actiuniin afara programuluigeolar,
care 54 activeze §i sd dinamizeze preocupirile elevilor pentru un asemenea
gen de activitate culturald. Cel pufin, dupd aprecierea elevilor, nu este
creat acel cadru in care adolescentul si se autosduce, sd participe nemij-
loeit la initierea de activitdti culturale.

Variabilele principale determin# unele deosebiri privind ponderea
fiecdrui factor de formare a interesului pentru teatru.
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Sexul. Este de remarcat un relativ echilibru intre optiunile biie-
tilor §i optiunile fetelor, in ceea ce privegte factorii de stimulare a interesului
pentru teatru. Ceea ce deosebeste cele doué sexe este ponderea pe care o
are fiecare tip de factori in rdspunsurile elevilor, ierarhizarea rdminind
aceeagl pentru ambele sexe (vezi tabelul nr. 15).

Tabelul nr, 15

Factorii care an influeniat formarea interesului pentrn feairn (pe Sexe) (in %)
Sexul )
. baieti fete
Factort

optiunea total optiunea total
principald raspunsuri principald rispunsuri

Lectura 27 37 36 44

Orele de literatura 15 27 20 37

Factorii din  scoald
(U.T.C., actiuni ex-

trascolare) 3 13 5 13
Factorii din afara scolii

(familie, prieteni) 16 42 12 46
Presa 6 26 3 29
Radioteleviziunea 13 47 8 46
Teatrul 6 29 8 38
Nu I-a influentat nimeni 8 8 6 6
Nu rdspunde 4 — 2 —

Fetele opteazdi mai mult decit biietii pentru lecturd, pentru orele
de literaturd (acestea detinind intiietatea si la rispunsurile principale}
§i pentru teatre (vizionarea spectacolelor de teatru, actiunile organizate.
de teatru pentru stimularea interesului).

Diferentele mici intre sexe aratd cd existd o seric de factori care au
aceeasl influentd asupra celor doud sexe. Alfi factori sint neglijati de elevi
sau actiunea lor este ineficients asupra orizontului spiritual al adolescen~
tilor (in aceastd ultimé categorie se inscriu mai ales actiunile organizatiei
de tineret, ale gcolil §i presa).

Liceul. Se remarcd mari diferente intre liceele teoretice si liceele de:
specialitate. Dacd la elevii de Ia liceele de culturd generald, optiunile se:
indreaptd mai ales spre lecturd, grup de prieteni si radio-televiziune,
pentru subiectii din liceele de specialitate, radioteleviziunea reprezintd pentru
marea majoritate un mijloc important de formare a gustului pentru teairu.
O not# aparte fac elevii de la Liceul de arte plastice, la care lectura si
teatrul (ca institufie) au constituit factorii ce au determinat orientarea.
citre teatru.

Diferentierea marcantd intre licee reliefeazsi citeva aspecte impor-
tante : a) specificul programului de inva{imint dintr-un anumit tip de:
liceu in care isi desfligoard activitatea elevul particularizeazi si gradul de:
influenjare a unor factori asupra formarii gi educatiei culturale. La elevii
de Ia liceele teoretice este subliniatd in mai mare méisurd actiunea conver-
gentd a trei factori de bazi : lectura, familia gi prietenii, radioteleviziunea,,
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in timp ce la liceele de specialitate se observd o detasare netd a unui sin-
gur facter : radioteleviziunea, lectura ocupind un loc mai putin important
decit la restul elevilor. Acest tapt este explicabil prin ponderea mai ridi-
catd la liceele de specialitate a copiilor proveniti din familiile eu un mediu
cultural mai scdzut, b) darsi orientarea elevilor spre un anumit tip de
liceu este expresia mediului cultural din care provin adolescentii i deeci
existd formate deprinderi pentru un gen de activitate culturald, alegerea
mijloacelor folosite pentru stimularea intereselor culturale avind la bazi
aceste deprinderi.

Anul de studii. Diferente mai importante apar intre elevii din anul
I si restul elevilor. Este de remarcat ci optiunea principald — lectura are
ponderea cea mai mare la toti anii de sfudii, aceasta crescind la adolescentii
de virstd mai ridicaté, in timp ce proporfia orelor de literaturd scade, Tota-
litatea raspunsurilor pe fiecare factor nu aduce schimbéri insemnate (doar
in ceea ce privegte presa se constatd cd ponderea ei este mai ridicatd la
elevii din apii IT gi III).

Sectia. $i in cazul analizei factorilor ce influenteazi interesul pentru
teatru elevii de la secfia umanisticd se deosebesc de restul elevilor. Am redat
numai ansamblul de réspunsuri date pentru fiecare gen de factori, optiu-
nea principald neprezentind tendinte semnificative. Este de remarcat in
graficul 2 cf elevii de la secfia wmanisticd si-au format interesul pentru
teatru prin contactul, in mai mare masurd decit ceilalti elevi, cu presa,
teatrele, prin intermediul lecturii.
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Graficul 2. — Cdi de formare a interesului pentru feairu (pe secfii in cadrul
liceului teoretic)
X, = lectur; Lt = orele de literaturd; 8¢ = activitafile extrascolare; ¥P = familia si priebfenii;
Pr = presa; RTV — radioteleviziune; T = instituiie teatrald.

- In acelasi timp, se constatd cd elevii de la sectia reald sint maj putin
influentati, in orientarea lor cétre teatrn, de procesul de invitdmint
{orele de literatursi ocupind un loc mai modest fatdh de alti factori, in
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optiunile principale) gi un rol important se pare c# il au radioteleviziunea
si factorii din afara gecolii (familia §i prietenii). Dealtfel, este de subliniat
cd la aceastd categorie de elevi dispersia de rdspunsuri privind optiunea
principald este mult mai mare decit la ceilal}i elevi, ea fiind mai concen-
tratd in cazul ansamblului de rdspunsuri date pentru fiecare tip de factori.
Acest Iucru relevd particularititi ale colectivitijilor de elevi incadrati
intr-o formi de scolarizare, particularitifi determinate in mare misursd
de conditiile specifice ale procesului de invitdmint ce se desfigoari la
nivelul fiecdrei sectii.

Profesiunea tatdlui. Anpaliza factorilor care influenteazd interesul
pentru teatru in functie de profesiunea tatélui subiectilor intaregte si mai
mult cele spuse mai sus (vezi tabelul nr. 16).

Tabelul nr. 16

Factorii care au influentat formarea interesuluf pentru teatru (in functie de profesiumea tatdluij fin %)
- Factorii*
S @
Y :c gy u'-l —
= ] : = ' = =}
= o = o« g 8 «r S = [
Profesiunea + Sed 28t |g53% 8 EEN =
tatalui & ST 552 |5 ® & g gRE 2
' - BV BT T - e - T I G
= = LSURTIN I T - S L~ S L= S I B £ B =
Sal S | %2 8 |8A 3 |5A| 3 |8A| 3 |85 8 2
Muncitor 29 36 12 i 19 | 19 | 34 5 38| 13| 26 6| 56 26
Tdran 19 28 11 : 30 214 43 2.4 28 | 23.4 31 4.4 74 1&
Maistru 23 34 & | 16 23 | 43 6 37 12 34 15 | 48 44
Funct. superior | 38 | 47 1 [ 9116 30 19 55 7129 9 | 41 37
Functionar 36 51 b (110 20| 37 8| 47 31 29 [ 10 | 47 3%
Intelectual 38 44 2 ; 7113 25 ) 20} 55 61 32 41 33 36
Alte profesiuni 38 44 6 | 12| 18| 30 | 12| 46 3| 18 | 10 | 47 10

* La optiunea principalli diferenta pini la 100 reprezintd ,,alte 3spunsuri”.

Ca optiune principald, fiii de muncitori irdicé in proportie mai mare
lectura ; fiii de {#rani — presa si orele de literaturd ; fiii de functionari cu
studii superioare §i de intelectuali — lectura si factorii din afara scolii (fa-
milia §i grupul de prieteni) ; cei de maigtri, functionari gi de alte profesiuni —
lectura §i orele de literaturi. A

Se poate, agadar, remarca diversitatea de optiuni, care reflectsd gradul
de culturalizare al parintilor,

~ In acelasi timp, este de subliniat ci, la subiectii fii de intelectuali,
rdspunsurile se concentreazd mai mult pe lecturd ca mijloc de stimulare a
interesului pentru teatru. .

Pe ansamblul rdspunsurilor indicate pentru fiecare factor, ordinea.
ierarhicd se schimbé la toate categoriile sociale, evidentiindu-se insemnate
deosebiri.

Odatd cu cregterea gradului de culturd al parintilor, se schimbi i
ponderea unui grup de factori fatd de alt grup. Dac# la fiii de muncitori,
de tdrani gi, relativ, de maistri, radioteleviziunea detine intfietatea, la
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fiii de functionari si intelectuali un loc important il au factorii din afara
seolii, mai ales familia (in medie 38 %, faté de numai 15 %, la fiii din piturile
sociale amintite), ceea ce confirmi supozitia noastrd cd, in timp ce la elevii
ai cdror pdringi au o pregdtire culturald mai scdzutd, interesul pentru culturd
in general si peniru teatru in special éste determinat cu precddere de un ansam-
blu de factori, in care se conjugd actiunea procesului de invdgdming cu influenta
altor factori (a radioteleviziunii), la elevii ai ciror périn{i au un orizont
de culturd ridicat, acest interes este determinat tndeosebi de familie, a carei
influentd se conjugd cw cea o lecturii, existind agadar in cadrul familiei nu
numai preocupare pentru culturd, dar si posibilitatea insusirii nnui volum
mare de cunogtinte culturale gi 2 unei metodologii de actiune culturald.

Evidente sint in acest sens 8i proportiile mai ridicate de optiuni pentru
actiunile inifiate de gcoald la elevii provenifi din familii de muncitori, de
maigtri §i mai ales de térani. Addugind aceste procente la cele care indicd
orele de literaturd, reiese c& procesul de Tnvdfdmint reprezintd mijlocul
Jundamental de stimulare gi dezvoltare a interesului pentru teatru $i, ceea cee
foarte semnificativ, a deprinderilor culturale,

Intregul ansamblu de mijloace si c#i actioneazi diferentiat gi par-
ticularizat asupra individului, forta de influentare, formare si modelare a
personalitdtii elevului depinzind, agadar, §i de orizontul spiritual §i cultural
al paturii sociale din care provine. Tocmai de aceea se impune, ca un prin-
cipiu practic de activitate educativa, inifierea si organizaréa de acfiuni spe-
cifice care insd sd nu coboare la nivelul de infelegere si pregdtire culturald
al subiectilor cdrora mediul social $i familial nu le-a oferit posibilitatea unui
contact mai strins cu autenticele valori culturale (si investigatia noastrd a
relevat cd la o serie de licee, indeosebi de specialitate, in mod organizat’
elevii sint orientati cu preciidere spre spectacolele de varietiti §i comedii),
ci sd le formeze gi sd le dezvolie capacitatea de a discerne tntre céea ce e pseudo-
valoare culturald $1 valoare eu adevdrat culturald, prin directionarea elevilor
citre aspectele elevate, superioare ale activitdtii spirituale.

-

Cdile de informare

Studiul informérii adolescentilor asupra spectacolelor de teatru
aratd, pe de o parte, ¢ pentru cunoagterea teatrului elevii utilizeaz# mai
multe ;mijloace (din care totusi unul este mai important) gi, pe de altd
parte, reliefeazd deosebiri importante in ceea ce priveste locul si rolul unor
factori care au contribuit la formarea interesului pentru teatru, in procesul
de informare (vezi tabelul nr. 17).

Prega, radioteleviziunea gi grupul de prieteni reprezintd principalele
cdi de informare asupra spectacolului teatral. Un loec mai mic il ocup
familia, gcoala, U.T.C. gi actiunile teatrelor. Se remarcd deci o deosebire
importantd intre factorii de informare gi factorii de stimulare a interesului
pentru teatru. Procesul de invitimint i familia detin un loec important in. -
formarea §i stimularea interesului pentru teatru, insi in procesul de infor-
mare rolul lor este modest.




-
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Tabelul nr. 17

Ciile de informare (pe esantion) ) (in %)
. Optiunea Total
T Factori principald | pe optiune
Presa 30 71
Radioteleviziunea 25 48
Grupul de prieteni 22 51
Familia g 29
Actiunile teatrelor 4. 31
Actiunile scolii 3 8
Actiunile U.T.C. 3 9
Nu se informeazd 6 —
Nu ridspunde 2 —

Datele cu referire la totalul rdspunsurilor obtinute pentru fiecare
tip de céi de informare relevi mentinerea aceleiasi ierarhii ca i 1a optiunea
principald, insd iese §i mai mult in evidentd rolul insemnat pe care-1 joacd
presa in informare.

De asemenea poate fi sesizatd o relatie strinsd intre cei trei factori,
Ppresa, radioteleviziunea §i grupul de pnetem, cu alte _cuvinte, pentru cea
mai mare parte a elevilor investigati ansamblul de cii care contribuie la
cunoasterea teatrului e format din factorii amintiti.

Numirul scizut de optiuni pentru tamilie reflects §i un aspect fun-
damental al psihologiei adolescentei, i anume : adolescen‘gll, in tendinta lor
de autonomie, Qe independentd, mai ales spirituald, nu mai vad in familie
un mijloc optim de informare si cunoagtere a vietii teatrale 2.

Concluzia de mai sus este suspinutd §i de faptul cd in general cadrul
organizat (familia, Scoala, organizatia de tineret) are pufine op(num,
formele neorganizate (pmetem, colegi) §i mass-media avind un rol ingem-
nat in procesul de informare a elevilor . Situatie explicabild prin capacitatea
mijloacelor comunicatiilor de masd de a transmite sistematic §i permanent
un volum mare de informatii despre viata teatrals, prin posibilititile de
care dispune grupul de prieteni de a vehicula mforma tii inedite receptate
de o parte dintre adolescenti din alte surse decit cele cunoscute dar gi de
a dezbate, analiza, confrunta opiniile lor in legdturi cu un aspect san
altul al vieyii teatrale

Analiza procesului de informare pe variabilele de bazd evidentiazi
o serie de aspecte particulare.

Sexul. De data aceasta nu constituie un factor de diferentiere. Opti-
unile baietilor coincid cu cele ale fetelor la o serie de factori. Numai in
ceea ce priveste grupul de priefeni §i colegi gi actiunile teatrelor — fetele
in proportie mai mare decit bédietii indicd aceste c¢éi de informare. Relativa
coincidentd a optiunilor bdiefilor gi fetelor reliefeazi existenfa aceleiagi

28 Se va vedea mai departe ¢i adolescentii acordd un rol mic familiei si in ceea ce pri-
veste modalitatea de frecventare a teatrului.
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tendinte ce se manifestd la ambele sexe, de a utiliza pentru informarea
asupra vietii teatrale ciile cele mai eficace §i rapide.

Liceul. Bi aceastd variabild demonstreazé cd elevii se indreaptd cu
precidere spre aceleagi c#i de informare predominante pe esantion. Se
constatd cd elevii de la Liceul de arte plastice gi cei de la liceele teoretice
folosesc in marea lor majoritate presa ca mijloc de informare, in timp ce
elevii de la liceele de specialitate opteazé in aceeagi méasurd pentru presd
§i radioteleviziune si grup de prieteri. De agsemenea la aceastd ultimi

categorie de elevi, este de subliniat locul foarte mic pe care-l ocupd familia in . -

informarea asupra vielii teatrale. .

Sectia. Nu determind schimbéri esentiale in structura procesulul de
informare. Se remarcd doar locul mai mic pe care-1 ocupd presa si grupul de
pmetem la elevii neincadrati in nici o sectie si o relativd cregtere a propor-
tiei subiectilor din aceastd categorie prwmd radioteleviziunea. Se mai
constatd de asemenea cd la elevii de la sectia umanisticd existd cea mai
ridicatd proportie care se adreseazd presei pentru informarea in problemele
vietii teatrale,

Anul. Elevii din anii mari opteazid mai mult pentru press gi grup de
prieteni decit elevii din anul I, la' care se constatd o crestere a ponderii
radioteleviziunii.

Profesiunea_tatdluwi., Nu aduce schimbéri insemnate in structura
ansamblului de c#i de informare. La toate categoriile sociale, cu exceptia
fijlor de térani, presa. detine cea mai mare pondere, aceasta crescind la
fiii ai ciror parinti au o pregitire culturald ridicatd. Elevii proveniti din
mediul tdrinesc opteazd in majoritate pentru radio §i televiziune. Tot 1a
acesti subiecti se remarcd ponderea cea mai micd a grupului de prieteni
§i in acelagi timp proportfia cea mai ridicatd de rdspunsuri care indici scoala
{profesori, organizatia de tineret) drept eii de informare.

Este velevant de asemenea locul 1mportant pe care-1 ocupd familia
la fiii de intelectuali, ceea ce demonstreazd cd $i in procesul de informare
acest factor joacd acelagz rol tnsemnat ca §i n cazul influentei asupra dezvol-
tarii interesului pentru teatru.

Desi nu existd diferenfieri deosebite intre categoriile sociale ciirora
le apartin subiectii investigati, este de subliniat totugi manifestarea unor
tendinte mai evidente, specifice fiecdrei categorii sociale, tendinfe determi-
nate tndeosebi de gradul de culturalizare al families.

Procesul de informare in problemele artei dramatice se realizeaz#
printr-un ansamblu de factori, adolescentul folosind in acest sens o varie-
tate de cii. Aceastd varietate este gi ea o expresie a profilului cultural al
adolescentului licean, care nu se margineste la informaftiile obi;inute rumai
dintr-o singurd sursé, ci le confrunti cu datele obfinute prin celelalte mij-
loace de informare. In acest context, se poate vorbi §i de manifestarea
spiritului eritic, pentru ed o confmntare a informatiilor privind viata tea-
trald si transmise prin diferite canale de comunicare implicd o optiune.
Multilateralitatea mijloacelor folosite de adolescentii liceeni in informarea
in problemele de teatru exprimé un orizont cultural complex, care este de
fapt o consecintd a statutului socioprofesional al adolescentilor liceeni.
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6. FACTORII CARE IMPIEDICA O FRECVENTARE MAI INTENSA A TEATRULUI

O asemenea problemd a ficut obiectul a numeroase cercetiri con-
crete. Conditiile care stimuleazi sau frineazd frecventarea teatrului sint
de natursd psihologich si socialé: 1) treapta de educatie §i nivelul cultural ;
2) situatia pe care o ocupé oamenii in diferitele domenii ale productiei
§i remunerarea pe care o obfin ; 3) deprinderile dobindite prin contactul cu
societatea ; 4) mediul in care individul trdiegte ; 5) locul unde se afl¥ domi-
ciliul si 100111 de muncé ; 6) ideile §i perspecmvele pe care §ile propune omul
sd le atingd ; 7) natura psihicd §i fizicd a indivizilor 29,

Aceste conditii variazd insd de la un grup social la altul. René Kagés,
in cercetarea deja amintitd, relevé cf in frecventarea teatrului intervin o
serie de obstacole, grupate astfel : 1) obstacole care derivd din conditiile
Ge existentd : lipsa de timp (41 %), dificultdti financiare (35%), oboseala
(5%), orarul de munc# (39%); 2) carentele culturale primare : absenta
sensibilitétii pentru teatru sau dezgustul pentru piesele studiate in seoala
(33 %), absenta pregétirii culturale (10%); 3) dificultiti legate de echipa-
mentul cultural §i ceremonialul frecventar11 teatrului: absenta salilor si a
mijloacelor de transport (159%,); distanta sociald st culturald foarte mare
(6 %), imbricdmintea speciald, ritualul, segregarea datd de pretul mare al
biletelor si de arhitectura silii. Din aceastd enumerare a obstacolelor reiese
cé timpul este cel mai important obstacol. Autorul subliniazi existenta
unui paradox, §i anume : timpul liber al muncitorilor francezi creste gi
totugi obstacolul fundamental care-i determind pe wunii muncitori si
frecventeze teatrul este lipsa de timp : ,,Timpul liber cregte, si el reprezints
o posibilitate de loisir i de culturd, pind la un anumit prag : intr-adevir,
proiectele in devenire sau realitate sint limitate de o multime de obstacole
(in care intrd timpul insugi), care apar atunci mai constringétoare ; timpul
devine crucial, pretios, dimensiune a congtiinfei culturale. El valorizeazi
alte obstacole pentru cd obiectul culturii e valorizat; timpul nu e triit
ca un obstacol in frecventarea cinematografului, televiziunii sau stadio-
nului’’?, Th. Ioos subliniazd patru categoriide obstacole : materiale, finan-
ciare, psihosociologice (imaginea teatrului ca ceremonie mondend), cul-
turale 3L,

Fara, indoiald cd ponderea fiecdruia dintre aceste obstacole relevate
de cercetarile efectuate in Occident este diferitd de cea de la noi.

Ce spun datele cercetdrii noastre? Grupind factorii care impiedicid
pe elevii liceeni si frecventeze mai des teatrul, am obtinut situatia redatd
in tabelul nr. 18.

2 A, Fiamengo, Eléments fondamentaux de la sociologie générale (cf. Engquéte surla
situation sociale au cinema de Jaromir Bulicek, 1970, p. 3—4. Comunicare prezentati la
cel de al VII-lea Congres de sociologie, Varna, 1970).

30 René¢ Kaés, Images de la culture chez les ouvriers frangais, p. 193,

31 JToos Th., Mise en scéne de la paubreté, in Economie et Humanisme nr. 11, 1971,
p. 69.
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Tabelul nr. 18
Factorii care impiedici frecventarea teatrului (in %)

Tipul de ridspuns

. totalul raspun-
Factori factorul [surilor indicate
principal | pentru fiecare
factor

|
Factori ce tin de teatru (piesele pre-
ferate sint jucate rar, repertoriul slab,
orele nepotrivite de programare a .
spectacolelor) 16 =3 63 9 3

Timpul liber limitat din cauza pregitirii ot
lectiilor 41 % 71 %

Factori care nu tin de subiect (pretul
biletelor, distanta pina la teatru) 18 =, 37

Factori care tin de subiect (comoditatea,
lipsa de informare asupra spectaco-

lelor de teatru) 13 2 37
Timpul liber limitat din cauza expunerii , o

la mijloacele comunicatiilor de masa 7 36 &
Alli factori (neidentificati) 2 ¢ 9 A5
Nu rispunde ( 3. -

Dupé cum era gi de agteptat, timpul liber redus din cauza pregitirii
lectiilor este invocat de marea majoritate a elevilor (atit ca motiv prin-
cipal, 419, cit si ca pondere in ansamblul rispunsurilor date, 719%).
' Invocarea acestui impediment vizeazd de fapt o problematicd mai
largd, i anume aceea @ folosirii timpului liber de catre adolescenti, Fard
a neglija rolul pe care-1 are in timpul liber pregétirea gcolard, este de sub-
liniat lipsa de deprinderi de utilizare a timpului liber de catre elevi, dar §i
ineficienia programului de activitdji scolare $i extragcolare al factomlor
eduoath, ineficientd demonstratd tocmai de greutdjile pe care le intimpind
elevii tn valorificarea optimd cu un efort minim a tzmpulm liber.

Cit priveste ceilalti factori ce impiedicd pe elevi 88 meargd mai des 1a
teatru, se constatd cd ponderea lor este relativ omogend, cu exceptia ,,tim-
pului Tiber limitat din cauza expunerii la mass-media’ i a factorilor ce tin
de teatru. Importantd pi se pare a doua situatie, carée vine de fapt si
confirme o serie de aspacte care privesc repertoriul vizionat de elevi. Fac-
torii invocati: repertoriul slab, piesele preferate jucate rar, orele nepotrivite
de programare a spectacolelor, explicd de ce o mare parte dintre elevi au
frecventat mai putin teatrul in stagiunea pe care am cercetat-o §i relevy
inadecvarea unei pirfi a repertoriului de atunci al unora din teatrele
bucuregtene la cerintele virstei tinere.
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Procentul mic de elevi care au indicat timpul liber limitat din cauza
expunerii la mass-media mai ales ca factor principal infirmé una din ipo-
tezele dupd care contactul cu institufia teatrald ar fi puternic influenfat
de mijloacele comunicatiilor de masé. Aceste mijloace nu diminueazd
preocupirile pentru teatru, ¢i sint utilizate numai atunci cind adolescentul
nu are alte posibilitdyi de activitate spirituald.

Dinamizarea interesului pentru spectacolele de teatru depinde in
mare misurd de institutiile de culturd, si indeosebi de cele teatrale, care
trebuie s#-si conjuge eforturile cu gcoala pentru a facilita cit mai mult
accesul tuturor elevilor la teatru. O asemenea actiune se impune cu atit
mai mult cu c¢it nu se manifestd deosebiri in ce privegte dominanta nunuia
sau altuia dintre factorii enumerati mai sus in functie de indicatori cunos-
cuti (sex, sectie, an de studii, profesiunea tatdlui, liceu ete.).

Agadar, frecventarea teatrului este dependentd de o serie de factori
care tin de spectator si de conditii care privesc institutia teatrald si contextul
sociocultural in care triieste adelescentul. Omogenitatea rdspunsurilor
lotului cercetat privind cauzele care determind ca elevii 84 frecventeze
mai intens teatrul aratd cd aceiasi factori, in toate grupurile de elevi, detin
o pondere insemnata, fard ca variabilele psihosociale sd producd diferentieri
in aprecierile subiectilor.

7. MODALITATEA DE FRECVENTARE A TEATRULUI

Investigarea unei asemenea probleme ne dezviluie aspecte intere-
sante privind latura sociald a relatiei adolescent-teatru. Poate mai mult
ca in oricare alt domeniu analizat, se profileazid imaginea psihosociald a ado-
lescentului.

In tabelul nr. 19 sint indicate datele referitoare la modalitatea de
frecventare a teatrului de citre elevii liceeni.

Tabelul nr. 19

' Modalitatea de frecventare a teatrulni (in %)
. { Cu cine Cu cine -
Modalitatea de frecventare merge ar dori
a teatrului la teatru |52 meargd la
teatru
Prieteni, colegi l{ 32 38
Familia 26 17
Prietenul(a) 23 27
Clasa i 7 H
Singur i 5 7
Organizatia de tineret ! 1 — -
Nu merge la teatru ‘ 4 4
Nu-l intereseazi teatrul | 2 2

4~ 0. 125
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Oea mai mare parte dintre elevii investigati declard ci merg la
teatru cu prietenii si colegii, familia, prietenul sau prietena. Scoala gi
organizatia de tineret defin o pondere foarte micd, fapt ce relevé o slab
preocupare a acestor factori pentru atragerea elevilor la teatru prin initie-
rea efectivi de actiuni permanente de vizionare a spectacolelor de teatru.

O intrebare adresatd elevilor cerea 8% arate cu cine ar dori s& meargi
la teatru. Dupé cum se poate constata din tabelul nr, 19 cresc optiunile
pentru prieteni si scade preferinfa pentru familie, nu insd in proportie
prea mare : 17% dintre elevii investigati doresec si frecventeze teatrul
impreund cu familia,

Important este §i procentul scdzut de elevi care merg singuri si
doresc s# meargd singuri la teatru. Frecventarea teatrului impreund cu o
Dpersoand sau grup de persoane constituie o formd importantd de socializare o
adolescentilor, un mijloc insemnat de cunoagstere a semenilor sii §i de facili-
tare a contaotelor uwmane gz sociale.

Intre situatia reald §i sitnafia doritd existi pentru cea mai mare
parte a elevilor investigati o identitate, fapt reliefat de tabelul nr. 20,

Tabelul nr. 20

Relatia intre situatia reald gi cea doriti privind frecventarea teatrului fin %)

Cu cine doreste*

Cu cine merge familia scoala | prieteni | U.T.C. singur p ru?:;nul
Familia 4535 6 2y —_ 7 14
Scoala 18 ¢ 19 - 46 —_ 4 2, 13 7
Prietenii 6 3 4 = 2.0 0 — 3 ! 15
U.T.C. 31 - 15 g 15 15 .- 7 15 —
Singur 11 - 1 8 — 65 ! 15 3o
Prietenul )

(prietena) | 8 2. 3 ¢ 15 1< 1 3 I 72.

* Diferenta pind ia 100 reprezintid alte rispunsuri.

Cea mai puternici asociere este la ,,grupul de prieteni §i colegi’’
,sprietenul’’ (prietena), ,,singur’’.

La elevii care au declarat ¢ merg la teatru cu scoala si organizatia
de tineret, optlumle lor se indreaptd in primul caz citre grupul de prieteni
$i colegi, iar in al doilea caz catre familie.

Surprinzétor este faptul cid, la unii adolescenti, desi merg la teatru
cu prietenii, se manifestd dorinta de a frecventa teatrul printr-o altd
modalitate decit cu prietenii. S84 fie oare vorba de lipsa de posibilit#ti de a
frecventa altfel teatrul decit in compania prietenilor §i atunei unii elevi
aspird la alte cdi? Credem ed da.

Agadar cele mai puternice deplasiri de opfiune se constatd mai ales
1 a formele organizate (gcoaldl, organizatie de tineret, familie), unde ado-
lescentul nu-s5i poate manifesta pe deplin autonomia.
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Se manifestd deosebiri din punctul de vedere al variabilelor de bazé.

Sexul. Fetele merg, in marea lor majoritate, la teatru cu familia gi
cu prietenii gi colegii. Cit privegte cu cine ar dori s4 meargs Ia teatru, se
constatii o crestere a ponderii grupului de prieteni si colegi i o scidere
destul de mare a proportiei familiei (cu 12 %,). Se remarcéd locul modest pe
care-l ocupd in optiunile fetelor frecventarea teatrului impreuns cu prie-
tenul sau prietena. Biietii se deosebesc de fete, optind mai mult pentru
prieten sau prietend si pentru grupul de prieteni gi colegi, iar ca dorinfe
se remarcd schimbéri miei (o ugoard scidere a ponderii familiei §i o ugoard
cregtere a ponderii ,,prietenului’ si ,,prietenei’’). La baiefi, pentru marea
lor majoritate, situatia reald coincide cu situnatia doritd. Faptul igi are
explicatia in particularititile sociale ale fiecdrui sex, fetele fiind constrinse
in mare mésurd s& meargd la teatru cu familia.

Alti doi indicatori : secfia si anul de studii ne relevi o deosebire mai
ales intre elevii din anul I gi restul elevilor. Situatia explicabild prin modi-
ficdrile produse de virsti. Elevii din anul I declars in majoritate ca merg la
teatru cu familia sau cu prietenii. Odatd cu inaintarea in virstd, ponderile
acestor forme gse schimbd. Subiectii din anul ITI1 indied mai mult grupul
de prieteni si prietenul sau prietena. Ca dorintd, cea mai puternicd depla-
sare se constaté la elevii din anul I, care se indreaptd mai mult spre formele
neorganizate (grupul de prieteni) si acordd un loc mai mic familiei g
gcolii.

Liceul. Privind modalitatea de frecventare a teatrului este mai
marcatd ponderea familiei la unele licee teoretice (cea mai ridicatd fiind
la arte plastice, 43 gi G. Cosbuc) §i define un loc foarte mic la eleviiie la
liceele energetic, M.I.U. §i M. Sadoveanu. La acestea din urm4 prietenii re-
prezintd pentru majoritatea elevilor mcdalitatea de frecventare a teatrului.
$i in ceea ce privegte preferintele se constatd deosebiri intre licee gi nu intre
tipuri de licee (teoretice, de specialitate). Astfel, la liceele 43 §i economic
preferinta pentru grupul de prieteni este mai micd decit la restul liceelor.
La toate liceele creste ponderea ,,prietenilor gi colegilor’® si numai la liceul
de industrie ugoara scade aceastd preferintd in favoarea ,,prietenului,
prietenei’”. Interesant e de subliniat cé la liceul energetic preferintele pentru
familie sint mai mari (129, dintre elevii investigati la acest liceu declaré
ca merg cu familia la teatru §i 199, declard ci doresc si frecventeze teatrul
fmpreund cu familia). Existd deei un numir de elevi la care aceagtd dorinté
reflectd lipsa mediului familial gi aspird la realizarea acestui fapt, spre
deosebire de elevii de la alte licee, in special teoretice, la care se observd
o descregtere a ponderii familiei in ansamblul preferintelor.

Profesiunea tatdlui. Familia define o pondere mai mare (grupul de
prieteni avind mai putine optiuni) la fiii de intelectuali gi de functionari
superiori. Este de remarcat de asemenea cé, la fiii de muncitori si {#rani,
sint cele mai mari proportii de elevi care merg cu clasa la teatru. Ca prefe-
rintd, se remarcd deplasiri de interes de la un mediu social la altul. Scad
proportiile familiei §i scolii la toate categoriile sociale, cu exeeptia fiilor
de {arani, la care aceste forme capété o pondere mai mare ca preferinfd,
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jar grupul de prieteni ocupd un loc mai modest. Agadar, fiil de tdrani, care,
spre deosebire de alti elevi, nu triiesc cu pdrintii lor, doresc in mai mare
mésursd decit eeilalti elevi s& frecventeze teatrul impreuns cu familia sau
cu gcoala. Pentru celelalte categorii sociale, optiunile ge indreapts indeosebi
cétre prieteni, proportia ajungind, la fiii ai eiror pirinti sint incadrati in
.,alte profesiuni’®, la peste jumitate. De asemenea, e de remareat ponderea
ridicatd pe care o ocupd opfiunea pentru ,,prieten, prietens’.

Din datele prezentate referitoare la modalitatea de frecventare a
teatrului au reiegit:

a) un relativ echilibru intre modalitdtile : familie, grup de prieteni
81 colegi, prietenul, prietena, fapt ce relevi condifiile particulare gi speci-
fice in care igi desfdgoard activitatea profesionald si cotidiand adolescentul
licean ;

b) optiunea elevului pentru modalitatea pe care gi-o doreste de a
frecventa teatrul nu produce schimbiri importante, reliefind doar locul
mas mic pe care-l acordd elevii familiei in acest sens. Preferintele nu se
concentreazd puternic pe o anumitd modalitate nici de astd datd, si se poate
conchide ¢i se manifestd identitate intre situatia reald si preferintd, cu
precddere la grupul de prieteni (729, dintre cei care declard ci merg la
teatru cn priefeni dorese sia frecventeze teatrul tot in acest mod, 1a fel
65 9, dintre elevii care merg singuri, §i 73 9, dintre cei care merg cu priete-
nul, prietena preferi si frecventeze teatrul in aceste moduri). La elevii
care declard cd merg cu gcoala, numai 199, preferd aceastd formé, majori-
tatea optind pentru prieteni ; '

¢) virsta constituie un factor important, pe de o parte, de apreciere
din partea adultilor asupra modalitétii de frecventare a teatrului, iar pe de
altd parte de manifestare a autonomiei, independentei adolescentului.
In anii superiori elevilor li se acords# o mai mare libertate de a merge la
teatru eu prietena sau prietenul;

d) gradul de culturalizare al pidrintilor influenteazii atit asupra
situatiei reale, ¢it §i asupra preferinfei pentru o anumitd modalitate de
frecventare ;

) vizionarea spectacolelor de teatru este ficutd de cei mai multi
dintre elevi in grup, ceea ce sugereazd trasdturi specifice ale teatrului :
ora de vizionare, pauzele intre acte etc.

8. PERIOADA DE VIZIONARE A SPECTACOLELOR DE TEATRU DE CATRE ELEVI

Majoritatea optiunilor se concentreazd, pe : vizionarea speciacolelor
de teatru seara de la orele 19 — 21,30 (50%,), matinee duminica dimineaid
{44%,) st matinee simbdta (349%). 2. BEgte important de ardtat ef pentru
orele la care inmod obignuit sint programate spectacolele de teatru (orele

32 Se observd ci suma proporiiilor pentru o anumiti perioadi de vizionare este mai
mare decit o sutd, deoarece subiectii au avut posibilitatea s& indice trei rdspunsuri.
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20) opteazi doar 199, din elevii investigati. Aceste date infitiyeazd situa-
tia specificd a elevilor liceeni, al cdror program nu le permite in orice timp
s% meargd la teatru. Tn acest sens semnificative sint procentele ridicate de
elevi care opteazd pentru matineele de simbété i duminica.

Variabilele de bazd nu determind schimbéri insemnate in structura
optiunilor pentru orele de vizionare a spectacolelor de teatru. ‘

Biietii preferi mai mult decit fetele orele 19,30 — 22,00, iar fetele in
proportie mai ridicatd decit baietii orele 19 — 21,30, matineele de simbaté
si duminici. E de retinut insé cé la ambele sexe domini aceleasi preferinte
ca §i pe intreg esantionul investigat.

Elevii din anul I opteaz& in mai mare misurd decit ceilalti elevi
pentru matineele de duminicd, in rest nu se remarcéd deosebiri insemnate
intre anii de studiu.

Liceul constituie o variabild puternicé de diferentiere. La fiecare
scoals ponderea unui rispuns e diferitd de cea de la altd scoald, fapt ce
reliefeazd cd fiecare liceu constituie o unitate sociald cu un profil proprin
§i cu probleme specifice. B de remarcat totusi cd la toate liceele predomind
,,orele de vizionare intre 19 — 21,30 si matineele de duminica’, prima vari-
anld atingind proporgiile maxime la elevii din liceele de specialitate. Tot 1a
aceastd din urmé categorie de elevi au pondere mai ridicatéd decit la restul
subiectilor matineele de simbita.

Asadar, datele privind orele de vizionare a spectacolelor evidentiazs
unele tendinte dominante : optiiunea majoritatii elevilor pentru orele 19
— 21,40 §i pentru matineele de simb#td §i duminicé. Orele obignuite 1a care
sint programate spectacolele sint indicate de un procent mic de subiecti,
fapt ce demonstreazd cd pentru cea mai mare parte dintre elevi actualul
program de vizionare al spectacolelor nu corespunde dorintelor lor. Existh
insd gi un numdr mai mic de elevi care opteazd pentru alte perioade :
matinee dimineata, orele 19,30 — 22, orele 20 — 22,30.

9. TEATRE PREFERATE S| MOTIVATIA PREFERINTE!

Din esantionul investigat, 56 9, declard ci au un teatru preferat jn
Bucuresti. ‘

Datele de mai jos infitiseazd cantitativ preferintele elevilor cercetati
in ceea ce priveste teatrele : Teatrul National — 289, ; Teatrul L. 8. Bu-
landra — 189,; Teatrul C. I. Notarra — 16 % ; Teatrul de Comedie —
— 129, ; Teatrul Giulegti — 79,; Teatrul I. Creangi 6 %, ; Teatrul C. Ti-
nase — 69%; Teatrul Mic —49%; Teatrul Casandra — 29; nu
raspund — 19,

Teatrele : Nafional, Bulandra, Nottara si Comedia sint teatrele
«care obtin relativ multe optiuni. Dealtfel este de subliniat faptul ¢ prefe-
rintele elevilor investigati nu se concentreazii puternic pe un anumit
teatru, situatie explicabild prin eterogenitatea preferintelor, determinati
de liceul unde elevii invatd. Liceul constituie in acest sens un important
factor de diferentiere.
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Dacé Teatrul National detine ponderea cea mai ridicatd la majori-
tatea liceelor invegtigate, la liceele : energetic si Tudor Vladimiresen pon-
derea ¢ are Teatrul Bulandra si la liceele de arte plastice gi 43 intiietatea
o detine Teatrul Nottara.

Importante sint motivatiile preferintelor elevilor, motivatii care
exprimi gi anumite trasdturi ale spectatorului tindr (vezi tabelul nr. 21)

Tabelul nr, 21

Mofivatia preferintelcr pentru teatrele din Bucuresti (in%)
Motivatia preferintelor
oees 3 m-am o-

Teatrul este conditii |are un co- bisnuit si alte
Irepertoriu| aproape | bune de |lectiv bun merg laa-| motive
| de casd | vizionare | de actori cest teatrn

National 25 8 2 55 & 3
Bulandra 22 19 9 44 3 2
Comedie 30 8 17 31 2 12
Nottara 17 18 16 35 6 8§
Mic 13 21 17 33 8 &
Creangé 21 31 10 16 6 16
Giulesti 10 13 § 53 & 8
Casandra 20 — 40 20 — 20
Revista 38 3 11 32 - 16
Alte teatre 39 17 9 13 9 13

Motivatia preponderentd este cea referitoare la existenta unui colec-
tiv de actori buni in teatrul pe care-1 preferi. Urmeazi apoi repertoriul
teatrului. Particularititile virstei tinere sint un argument puternic in
favoarea acestor mobiluri care-i determind pe unii din adolescentii liceeni
84 prefere un anumit teatru.

{n acelasi timp este de subliniat gi proportia mare de motivatii care
nu tin atit de latura specificd, artistica a teatrului, ¢i de conditiile socio-
psihologice in care triieste tindrul spectator. Dacd in ceea ce privegte tea-
trele Nafional, Comedie preferintele se directioneazé in mod deosebit spre
cele doud aspecte principale : actori buni gi repertoriu, la restul teatrelor se
constatd cd motive cum sint : este aproape de casd, are conditii bune de
vizionare a spectacolelor, m-am obignuit si merg la acest teatru, defin
cantitativ toate la un loc ¢ pondere mai mare decit celelalte doud (fiecare
in parte) (situafia fiind caracteristicd mai ales la teatrele Nottara, Mic,
I. Creangé, Casandra). Se evidentiazé deci ¢d: a) un numir destul de
ridicat de adolescenti gcolari isi aleg teatrele dupd criterii care sint in
afara esteticului; b) rolul tot maiimportant pe care-1 are teatrul ca insti-
tutie independenti de spectacol. In acest sens, vin s intdreases concluzia
noastrd §i concluziile coloceviului de la Royaumont din 1966 cu tema :
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,,Lie lieu théatral dans la société”, din care refinem una care ne pare a fi
deoseblt de importantd : edificiul teatral constituie un punct important in
relatia spectator- -teatru si acesta trebuie s fie un loc unde raportul scenei
cu sala i pund in valoare prezenta umand a actorului f#rd aportul nici
unui artificiu mecanic 3. Nu intimplitor teatrele : Casandra, Nottara si
Mic sint preferate de eleV1 pentru condifiile bune de vizionare §i in genere
pentru aspectul interior al silii teatrului. Aceastd prefermi;a exprimé o
trebuint# interioard a tindrului spectator. La virsta adolescentei grupul
cap#td un rol deosebit de important ca formé de relatii sociale i ca mediu
(favorizant saun defavorlzant) al dezvoltdrii personalitdfii tindrului.

E neindoielnic faptul cé in relatia spectator(tindr)—teatru primor-
diale rimin interesul §i preocupérile pentru aspectele artistice ale operei
dramatice.

Stimularea interesului pentru teatru gi directionarea preocupérilor
pentru aceastd artd se sdvirgesc intr-un context social §i cultural, in care
civilizatia a produs importante mutatii. De aceea, relevantd ni se pare gi
motivatia unora dintre subiectii investigati: prefer un anumit teatru
pentru ci e aproape de locul unde locuiesc (13 9, dintre cei care spun i
preferd un teatru indied aceasth motivatie) si e caracteristicd pentru teatre-
le Mic, Ton Creangi si Nottara. Motivatia este cu atit mai semmificativa
cu cit e vorba de un orag cum este Bucurestiul.

Posibilitatea contactului cu teatrul depinde intr-o anumitd misurs,
pentru unii adolescenti liceeni, de apropierea sau indepdrtarea de institu-
fia teatrald.

33 J..Claude Marrey, Des thédires pour le peuple, in Le lieu thédtral dans la société
moderne, Editions du Centre de la Recherche Scientiphique, Paris, 1966. Cercetétorul romén
Cit3lin Mamali a ficut un experiment la Uzina de rulmenti Birlad privind efectele modificérii
prin elemente plastice a mediului de lucru (vezi C. Mamali, Dimensiuni psihosociale ale unei
intervenfii plastice in mediul industrial, Revista de esteticd industriald nr. 7, 1973).




CAPITOLUL 1l

CORELAREA PREFERINTELOR PENTRU GENUL DE TEATRU
CU INTERESUL PENTRU FILM SI LECTURA

Cercetarea nu gi-a propus cunoagterea nemijlocitd a orizentului
cultural al elevilor. Existd doud activitdti culturale care au rol deosebit
in preocupirile adolescentilor: filmul §i leetura. Ne-am oprit asupra
acestor domenii de preocupiri culturale pornind de la rezultatele altor
cercetdri care au demonstrat locul important pe care-1 ocupé in orizontul
spiritual al elevilor.

Dacd in cazul filmului raportarea la teatru este directd, nu la fel
am procedat en lectura. De fapt ne-a interesat cunoagterea preocupirilor
de lecturd pentru a investiga asocierea lecturii cu diferite aspecte ale
interesului pentru teatru, pornird de la premisa ci lectura reprezinti.
activitatea culturald fundamentald a elevilor, ea constituind factorul
determinant in formarea interesului pentru teatru.

1. OPTIUNEA PENTRU FILM

Relatia teatrului cu filmul a ocupat un loe important in dezbaterile
teoretice. Dealtfel, activitatea culturald gi genul de arté care a simtit
incd de la inceput efectele aparifiei cinematografului a fost teatrul.

In ultimele doui decenii, perioads in care cinematograful s-a dezvoltat
§i a devenit cu adevdrat o artd de masd, o realitate culturald gi sociald,
care a patruns in toate colturile lumii, orizontul spiritual §i cultural al
tineretului capdtd dimensiuri si coordonate noi.

Dacé generatiile adulte sau virstnice s-au format spiritual §i cultural
odatd cu dezvoltarea cinematografului, tinidra generatie a gisit aceastd
realitate social® §i si-a insugit-o ca una din modalitdtile principale de
educatie si integrare socioculturald. Impactul filmului asupra tineretului
(ceea ce nu s-a intimplat cu alte generatii) s-a produs intr-un anumit
context social gi cultural, in care cinematograful este deja consacrat
s admis de societate ca un fenomen necesar si util, un mijloc eficace de
cunoagtere, educatie si formare. Cinematograful a apdrut din necesitatea
de a depdsi limitele impuse de activitdfile culturale traditionale (in primul
rind teatrul), care cereau spectatorului un nivel de culturd ridicat, un

comportament cultural rigid, o pozitie sociald anumiti.

In acest context se pune problema de ce o parte dintre tineri prefers
filmul teatrului. In cadrul cercetdrii concrete efectuate pe o populafie de
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elevi liceeni din Bucuresli, am wrmdril si cunoagterea motivelor care stau
la baza opliunii pentru film.

Preferintele intre film §i teatru se structureazd in felul urmétor:
film 48 9%, teatru gi film 28 %,, teatru 22'9,. Teatrul este preferat de jumitate
din elevii investigati, in timp ce filmul de 76 %,. :

Dealtfel aceastd diferentd preferentiald reiese si din comparatia frec-
ventarii teatrului pe perioada unei stagiuni i frecventarea cinematogratului
numaj intr-o lund (in cazul cercetdrii noastre, luna in care am cerut si
ne indice de cite ori a fost la cinema era luna mai, cind se dau tezele pe
trimestrul trei). Teatrul nu a fost frecventat de 30 9%, din elevi, in stagiunea
1969—1970, iar cinematograful de 179, in luna investigatd. Dacid media
de frecventare anuald a teatrului este intre 1 gi 2 spectacole, la cinemato-
graf este intre 2 i 3 filme pe luni.

Explicatiile interesului marcat pentru film reprezintd de fapt un
ansamblu de motive i factori care stau la baza acestei opfiuni. Unele
din motive au fost indicate de elevi. Rispunsurile date nu se concentreazé
insd pe un motiv anume, ceea ce relevd ci fiecare subiect se adreseazi
filmului pornind de la trebuinte si necesitdti particulare individuale.

Dintre motivele indicate de elevi, le-am retinut pe cele legate de
realizare — 27'%, ; motive legate de actiune — 209, ; motive privind atrac-
tivitatea (e mai natural, apropiat de viatd, nu e fals ca teatrul) — 149 ;
motive legate de actori (posibilitdti mari de a vedea actori stréini) — 49, ;
motive legate de repertorin (este mai variat §i acccesibil) — 39, ; motive
legate de orele de vizionare — 49, ; motive privind accesibilitatea — 3%, ;
obignuinta de a viziona filme — 29, ete.

Modul de realizare a filmelor (cu accent pe spectacol, migcare),
actiunea dinamici, vie, cit §i atractivitatea mai mare a filmului sint motive-
le principale (cantitativ) care determini pe unii adolescenti s prefere
acest gen de artd teatrului. Motivele aritate de elevi reflectd necesitdti
spirituale §i psihologice, caracteristice virstei tinere si ele vizeazd cinemato-
graful ca fenomen social. Sint invocate acele motive care de fapt nu sint
satisfdcute intr-un mod mai direct de cétre teatru ca artd (actiunea,
atractivitatea, realizarea, decorul) si institutie sociald (repertoriu, orele
de programare a spectacolelor ete.).

Analiza calitativd a motivatiei preferintei filmului relevi gi mai mult
optica pe care o au elevii despre teatru. Fard a neglija neputinfa unora
dintre subiecti de a motiva preferinta lor pentru film, ca giunele rdspunsuri
vagi, care reliefeazd de fapt lipsa unei motivatii interioare, este de remarcat
¢# majoritatea motivatiilor aratd ci freeventarea periodicd a cinematogra-
fului are o influens foarte puternicd asupra orientdrii interesului citre
film. De asemenea, se constatd si o cunoagtere mai profundi a filmului
decit a teatrului. Dealtfel, concluzia fundementald care se desprinde din
raspunsurile elevilor este aceea cfi modalititile pe care le oferd filmul
pentru satisfacerea cerintelor §i necesitdfilor spirituale si psihologice sint
mai mari decit cele ale teatrului. Filmul ,,e mult maisugestiv, are mai multe
posibilitdti de exprimare’” (fisa 558), ,,nu e sufocat de cadrul prea strimt
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al scenei’ (figa 257), ,,prezintd aspecte inabordabile in teatru’ (figa 264),
,aduce elemente noi care pe scend nu pot fi montate’’ (fisa 192), ,,prezinta
mai convingitor realitatea’ (fisa 354), ,,filmul are mai multe personaje’
(fisa 932), ,,are mai mari posibilitdti de exprimare a sentimentelor’ (figa
674), ,,oferd o viziune mult mai ampld §i mai apropiatd de viatd’’ (figa
927), ,.filmul ne oferd posibilitatea viziondrii unui peisaj cit mai diferit
de la o scend (imagine) la alta” (fisa 74).

Dupd cum s-a vizut, cantitativ, capacitatea filmului de a reda
migcarea reald, actiunea, este apreciatd de mulfi elevi ca fiind un motiv
principal de optiune pentru film : ,,e mai plin de aefiune, cadrul se schimbi
cu repeziciune”’, ,actiunile sint mai concretizate, ele ies in relief’’ (figa 1149),
»eadrul de acfiune este mult mai mare‘ (fisa 310), ,,actiunea nu e intre-
ruptd, are mai multd naturalete” (fisa 410), ,.este mai dinamic’ (figa
519), ,,actiunea este cursivd’ (figa 1084).

Actorii constituie alt factor ce determind pe adolescent si frecventeze
mai mult filmul : ,,am ocazia s& vad artigti din diferite {ari’’ (fisa 554),
,,Jocul actorilor este mai natural’ (figa 1214), ,,actorii interpreteazd roluri
mai complexe” (figa 1082), ,,actorii care joacé in filme sint mai buni’”
(?1) (tisa 1009), ,,in film apar mulfi actori preferati” (figa 1114).

Un loe important il ocupd motivele legate de posibilitatea filmului
de a reda naturalul, realul, de a prezenta decoruri impresionante : ,,decorul
este natural” (fisa 1082), ,.filmirile sint si exterioare” (figa 1076), ,,imi
dé senzatia de libertate in mijlocul naturii’” (fisa 1027), ,filmul imi di
posibilitatea s# admir mai multe peisaje’ (fisa 950), ,,filmul iti prezinté
un tablou mai bogat al vietii sociale’ (fisa 635), ,,decorul este foarte
variat’’ (fisa 1012).

Alte motive, precum repertoriul cinematografic si perioada de
vizionare, fac pe unii adolescenti si opteze pentru film : ,sint mai multe
filme bune decit piese’’, ,,filmele pot fi vizionate §i la matinee’’ (fisa 1043),
,», ot gisi bilete la ore convenabile in timpul liber”’ (figa 1188), ,,la film
pot s# merg si singurd’’ (figa 1074), ,,costé mai putin i pot merge oricind”’,
»la film te poti duce orieind, pe cind la teatru este mult mai greu si mai
pretentios din mai multe puncte de vedere (fisa 78), ,,prefer filmele
pentru ci sint mai multe gi nu-mi jau mult timp”’ (figa 195), ,,repertoriul
este variat §i bogat’’ (fisa 369), ,,nu-mi plac pauzele la teatru’’ (fisa 674),
»»iilmul este mai accesibil din punectul de vedere al programirilor”’ (figa 43),
,,pot merge la film 1a orice ord vreau’’ (fisa 788).

Obisnuinta de a merge la cinematograf reprezintd pentru unii elevi
motivul care-i face s& prefere filmul teatrului, unele riaspunsuri ardtind :
»,2m mers de mai multe ori la film decit la teatru’’ (fiya 274), ,,m-am obisnuit
de mic cu imaginea cinematograficid” (fisa 1056).

Desi mic, interesant este un numér de rispunsuri care incearcd si
arate mai explicit de ce este preferat filmul teatrului. In film ,totul pare
mai real, mai aproape de mine. Are mai multe posibilitdti de expunere.
Decorurile §i personajele seaminé uneori mai bine cu realitatea. Teatrul
este citeodatd greoi. Scena este prea strimtd pentru a da posibilitatea
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desfagurdrii actiunii in totala ei intindere”’ (fisa 590), ,,cadrul de desfigurare
este mai larg, mai pitoresc, diametral opus podiumului de scinduricid
al teatrului gi al decorurilor moarte’’ (figa 272), ,,actiunea in film se petrece
pretutindeni, pe cind la teatru actiunea se petrece uneori in acelasi decor”
(fisa 987). Filmul ,,imi prilejuieste o noua intilnire cu actorii striini gi
roméni preferati, decorul este mult deosebit. Prin intermediul viziondrii,
unui film ai ocazia s# vezi multe aspecte din diferite colturi ale lumii”’
(fisa 1159), ,,scena este un spatiu prea restrins pentru actiune. Prin filme
vezi intrega lume. Personajele ti se par mai reale decit pe scen&” (figa
422).

Alte rispunsuri vizeazd aspecte mai indepértate de film, ca artd :
,,prefer filmul pentru ci este mai odihnitor” (fisa 1227), ,,imi plac aventuri-
le’’ (1091), ,,pentru cd-mi plac filmele foarte mult, dar n-ag putea spune
de ce’’ (fisa 943), ,,imi plac filmele strdine” (fisa 930), ,,filmul imi di
iluzia cd exist gi eu in aceastd lume’’ (fisa 35), ,,este mult mai distractiv,
mai dinamic’’ (figa 519), ,,md informeazd mai mult”’ (fisa 424), ,,pentrn
cad imi plac imaginile fard cuvinte, care spun ceva’ (figa 267), , filmul
te farmecd’ (figa 191), ,filmul este mult mai accesibil, mult mai
ugor de inteles” (figsa 1051).

Datele cercetdrii sugereazd c# :

— filmul este preferat nu atit prin elementele sale specifice, ci prin
ceea ce are comun cu celelalte activititi culturale;

— motivatiile elevilor investigati (deci un grup social relativ
omogen. §i cu un nivel mediu de culturalizare ridicat) nu infitiseazéd particu-
laritdtile estetice ale filmului ca artd, opfiunea pentru film are in micé
misurd premise estetice. Dominante sint coordonatele psihosociale ale
cinematografului gi insdgi raportarea la teatru se face in acest sens.

Asadar, dupd opinia elevilor, filmul reugeste si satisfaecd in mai
mare masurd interesele, preocupdrile, aspiratiile lor decit celelalte activi-
tdti culturale.

Se confirmi deci ideea cé publicul, si cel tindr in special, se intereseazs
mai putin de om in general, preocupat fiind de oameni in situatii concrete,
reale, cu sentimente g§i ginduri proprii. Jean Duvignaud, analizind rolul
cinematografului in dezvoltarea modernd a teatruluni, afirma e¢& teatrul
singur astdzi, dupd ce a luat de la cinema ceea ce acesta putea si-i dea,
este in mésurd sd actioneze eficace asupra spectatorului, ddruindu-i specta-
colul in situatia lui concretd : ,,Cinematograful a exercitat asupra teatrului
o influentd eficientd in accentuarea uprui mod de perceptie care apropie
spectacolul dramatic de istoria reald 34,

Publicul,  cu deosebire cel tindr, asimileazéi aceastd influentd a
cinematografului. Afirmam in preambul cd tineretul se naste cu aceastd
realitate cinematografics si, ipotetic, primul contact cu arta este cinemato-
graful. Aceastd idee ne conduce la concluzia ¢ frecventarea sistematicd
si constientizatd a cinematografului este o etapd, primd si necesard, in

3¢ Jean Duvignaud, Sociologie du thédtre, Paris, P.U.F., 1965, p. 547,
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procesul de formare a orizontului cultural al tineretului, in pregitirea
pentru receptarea altor genuri de artd gi deci §i & teatrului. Pentru céd
filmul are capacitatea de a raspunde posibilitdfilor tineretului de percepere
§i cerintelor sale psihosociale. Prin insugi specificul virstei, adolesecentul,
cu o deschidere largd citre problemele sociale, giseste in film un mijloe
eficace de integrare socioculturald.

Diferentele semnalate inftre cinematograf si teatru aratd ci in
congtiin{a multor adolescenti filmul reprezintd o cale importantd de
culturalizare, de cunoagtere, de educatie. In acelasi timp se relevs faptul
cd la o parte dintre subiecti se manifestd o atitudine exclusivistd exprimaté
prin acceptarea ori a teatrului ori a filmului. In procesul de formare si
educare a adolescentilor existd uneori tendinfa de a considera filmul un
mijloc accesibil §i mai putin ,,cultural” in comparatie cu teatrul, care
este o activitate culturald superioard, greu accesibil unui anumit nivel
de pregitire spirituald. Deci atitudinea exclusivistd a elevilor este gi o
consecintd a modului lor de initiere §i formare culturald. Or, filmul si
teatrul sint dou# dimensiuni ale aceleiasi realitdti, exprimind cu mijloace
diferite probleme identice. De aceea ele se completeazd unul pe altul si
nu se contrapun. ,,Pentru tineri, filmul este un mijloe de initiere in viata,
dar poate sd-i determine si fie detagati de viata reald... Spre deosebire de
film, teatrul pare s3 realizeze mai bine 1irgirea spiritului. In timp ce cine-
matograful prezintd modele de viatd §i rezolvd conflictele intr-o manierd
definitd, teatrul incurajeazd gasirea solufiilor personale situatiilor drama-
tice prezentate pe scen# ’*®5, Dar aceastd diferentiere nu duce la ideea
excluderii unuia sau altuia dintre cele dous mijloace culturale. Fiecare are
o importantd egald cu a celuilalt in procesul de formare a orizontului
cultural al adolescentilor.

Factorii psihosociali determind o serie de deosebiri in esantionul
cercetat, in ce privegte optiunea intre film gi teatru.

Sexul. Intre sexe, deosebirile privind optiunile intre teatru si film,
sint marcante (vezi tabelul nr. 22).

Tabelul nr. 22

Optiunea intre iillh si featru (pe sexe) (in %)
Sexul
Optiunea T
bdieti fete

Film 62 36

Teatru si film 23 33

Teatru 13 30
Nu preferd nici tea- ~

trul, nicl filmul 2 1

Biiefii preferd in proportie de numai 36 9, teatrul filmului, in timp
ce fetele in acelasi procent preferd filmul teatrului. Siincd un faptimportant :

3 Irena Wojnar, Esthélique ef pédagogie, Paris, P.U.F., 1963, p. 256.
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la biieti majoritatea subiectilor opteazé pentru film, in timp ce la fete
ge constatd o repartizare relativ egald pe cele trei tipuri de rispuns.
Liceul. Structura optiunilor intre film §i teatru ne aratd cd elevit
de la Liceul Gh. Sincai si de la arte plastice numai in proportie de 3779,
preferd filmul teatrului, iar la liceele 43 gi energetic optiunile se indreapts
in mai mare méisuri spre film (57 9, i, respectiv, 60 %,) (vezi tabelul nr. 23).

Tabelul nr. 23

Optiunea intre film si teatru (pe licee ) (n %)
Liceul
Optiunea Sado- | ec . Cos- | T. Vla-| econo- . arte
veanu Sincall 43 buc | dimirescu| mic energetic |M.L.U plastice
Film 54 37 56 42 48 45 61 43 38
Teatru §i
film 21 40 24 32 26 33 19 31
Teatru 23 22 18 25 25 22 18 24 31
Nu preferd
niei film,
nici teatru 2. 1 2 1 1 — 2 2 —

Tabelul nr. 23 ne indicd §i alte aspecte : elevii~de la Liceul Sincai
opteazd in proportie ridicatd pentru film §i teatru, subiectii de la Liceul
de arte plastice se distanteaza (ca proportie) de restul liceelor in ce priveste
preferinta numai pentru teatru.

Dupd cum se poate observa, nu existd diferente intre tipurile de
licee (teoretic si de specialitate), ci intre gecoli, reliefindu-se si in acest
caz ideea cd fiecare licew are o personalitate a sa, care se detageazd de restul
liceelor.

Existd totusi doud licee la care se remarcé, cel putin in cazul cercetd-
rii, preponderenta optiunilor pentru teatru : la elevii de la liceele de indus-
trie ugoard §i economic (559, preferd teatrul filmului la ambele geoli),
desi la aceste licee existd proportiile cele mai ridicate de elevi care au
afirmat cd nu au mers la teatru in stagiunea investigatd de noi (1969 —1970).
Aceasta cu atit maimult cucit eravorbade o optiune, de o alegere congtienti.
Situatia isi are explicatia probabild in doud fapte: a) ponderea la
aceste licee a fetelor, care manifestd un interes, dupd cum s-a vizut,
mult mai mare pentru teatru decit bédietii; b) ponderea ridicatd in, geolile
amintite a elevilor care provin din familii cu un mediu cultural scizut,
unde aspiratia citre formarea unui orizont cultural §i edtre cultivarea
de deprinderi culturale este evidentd. Acest din urmi fapt pune insd
in discutie o problemi de o stringentd importants : este posibild o congtien-
tizare din partea acestor elevi a capacitifilor teatrului de influentare asupra
orizontului spiritual, saw mediul cultural din care provine elevul I-a orientat
cdtre aceastd activitate culturald care, in virtutea tradiliei, este consideratd
0 activitaie elevald? Degi cercetarea nu ne oferd o determinare riguroasd
a cauzei reale a situatiei prezentate, credem cd a doua variantd explici
in maj mare méisurd datele prezentate.
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Anul de studii. Intre film si teatru, subiectii din anul I opteazi in
proportie mai mare pentru film. 539, dintre acestia prefers filmul teatru-
lui, in timp ce 449, din restul elevilor preferd teatrul.

Sectia. Mari diferentieri apar intre elevii de la sectia umanisticd
si restul elevilor. Numai 389, dintre umanigti preferd filmul teatrului,
spre deosebire.de 50 %, realigti §i 53 9 elevi din anul I (care nu sint grapati
incd in seefii) (vezi tabelul nr. 24).

Tabelul nr. 24

Optiunea intre film si teatru (pe sectii) (4% %)
. i Preferinta
Sectia - e
film ’ teatru si film teatru nu le prefera
|

Umanisticd 38 31 30 —

Reald 50 29 20 1

Anul I | 56 24 19

Profesiunea tatdlui. La toate categoriile sociale predominid filmul
ca optiune intre film gi teatru. Nu se poate vorbi de particularitétile
grupului social din care provine elevul. La elevii ai ciror parinti sint maigbri,

' teatrul e preferat in proporfie mai mare decit la ceilalti elevi ; filmul obtine
mai multe optiuni la fii de functionari si intelectuali, ambele activitifi
culturale (filmul si teatrul) sint preferate in aceeasi misurd mai ales de
adolescentii fii de {érani gi intelectuali. Dar diferentele dinire categoriile
sociale sint mici $i nesemmificative.

2. INTERESUL PENTRU LECTURA

Cercetiri efectuate in alte fdri au ardtat cd adolescentii nu citese, nu
au preocupdri pentru lecturd. S-a subliniat ideea c& adolescentii preferd
cultura exprimatd prin alte mijloace deeit prinimprimerie . Dar se con-
chide in acelagi studiu cd lectura constituie calea cea mai importantd de
intelegere a imaginii.

Cercetérile efectuate in tara noastri au evidentiat interesul adoles-
centilor pentru lecturd, aceastd activitate culturaldy reprezentind calea
principald si conditia fundamentals de acces la alte domenii culturale 3.

Cercetarea lecturii elevilor 8-a ficut tot in contextul obiectivelor ur-
mdirite de investigatie, mai precis am incercat si determinim misura in
care lectura are o influentd asupra orientirii interesului pentru teatru sau
invers, rolul frecventdrii teatrului asupra stimulrii preocupéirilor pentru
lectura. :

Evantaiul de réspunsuri relevd c& un elev citeste mai multe genuri
de carte. 51 in acest caz s-a ficut o ierarhie, existind deeci rdspunsuri prin-

36 I’adolescent ef ses livres, in L’adolescence, Bloud and Gay, 1969, p. 23.
37 In partea a doua a volumului de fati, Dumitru Bazac face o analizii detaliati a
1 ecturii, confirmind rolul important pe care-l are lectura in orizontul spiritual al adolescentilor.
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cipale si totalul de raspunsuri pentru fiecare gen de carte, evidentiindu-se
un decalaj §i mai mare intre genurile de literatura citite. =
Réaspunsurile principale obfinute ca urmare a ierarhizarii ficute de
ingisi subiectii investigati s-au structurat in felul urmétor : poezie — 19%;
literaturd de aventuri si politistd — 429%,; carte de prozé — 269%,; alte
genuri — 139%,. - br g L
Ponderea ridicatd pe care o define literatura de divertisment explicd
in mare misurd de ce o mare parte dintre elevii investigati se Indreaptéd
catre teatrul de divertisment,
Factorii psihosociali determind diferentieri in egantionul cercetat.
Sexul. Optiunea pentru un anumit gen de carte (cu exceptia litera-
turii de aventuri) este foarte diferit de la un sex la altul (vezi graficul 3).
4

aor
i
60

Graficul 3. — Genul de carte cilild (pe ¥
sexe).
P = poezie; Pol = politistd; Av=aventuri; Pr= 4 0
prozd; A = artd; S=stiinth; SP =social-politice;
B T = biieti (nivel I); B I = baieli (nivelID;
FI = fete (mivel T); F 1T = fete (nivel ID). 0
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Fetele citesc in proportie mai ridicatd cdrti de poezie, de prozi si
de artd. Biietii, in schimb, se indreaptd mai mult spre cirtile de stiint# si
prozi. Este de remarcat locul mic pe care-1 ocupi in lectura biietilor car-
tea de poezie. Lectura principald a majoritétii adolescentilor se concentreazi
pe literatura de divertisment (peste jumitate dintre biieti), iar la fete pe
poezie §i prozi.

Liceul. Lectura se repartizeazs in cadrul fiecdrui licen in mod dife-
rit de la seoald 1a scoald. Se remarcd deosebiri mari intre liceele teoretice si
liceele de specialitate in sensul cd la acestea din urmd o pondere foarte vi-
dicatd o are literatura de divertisment si in mod totusi surprinzdtor poezia
ocupd un loc mai mare decit la unele licee teoretice. Tot 1a liceele de speciali-
tate este de subliniat cé lectura principald (deci cea indicat® de elevi ca
fiind de rangul intii ca urmare a ierarhizirii rdspunsurilor) este formats
din edrti de aventuri gi politiste.

Cartea de stiintéd este cititd in proportii mari de elevii de la liceele
Sincai gi energetic.
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Retinem, de asemenea, ponderea mare pe care o are cartea de artd
la liceele Cogbue, Tudor Vladimireseu gi interesul scizut pentru acest gen
de carte la o serie de licee teoretice (Sincai, 43, Sadoveanu, unde ne-am ag-
teptat ca procentul acestei categorii de cititori sé& fie mult mai mare) gi la
Liceul energetic.

O notd aparte face Liceul de arte plastice ;este mai intii de subliniab
interesul foarte gedzut pentru literatura de divertisment. Apoi, ponderea
mare pe care o detin cirtile de prozi si de artd. Este semnificativ de ard-
tat cf, printre cartile indicate ca fiind obiectul lecturii principale, cartea
de arté lipsegte, ins# in totalul rdspunsurilor ea define al doilea loc dups
prozd. Tot la acest liceu se constaté cea mai ridicatd proportie de subiecti
care citesc literaturd filozoficd gi politicd.

Anul de studii. Se manifesté# deosebiri marcante intre anii de studiu,
in lectura elevilor (vezi tabelul nr. 25).

Tabelul nr. 25
Genul de carfe citit

(pe ani de studii) (in %)
Anul de studii
1 I ’ 1303
Genul de carte
lectura |total riasp. pe lectura total ) lectura total
princip. | gen de carte‘ princip. (|rdspunsuril princip. ] raspunsuri
| |
1 |
Poezie 15 ) 32 ‘ 20 40 1 22 43
Lit. politisty 26 | 44 20 39 1 14 31
Lit. de aventuri 28 | 67 | 2 62 | 16 | 4
Proza 15| 45 24 55 1 36 | 69
Carti de arta 4 33 | 3 43 ' 2 ‘1 33
carti de stiinta 7 40 | 4 33 3 | 30
Literaturs polities si | \
tilozofica 4 | 12 5 14 4 17
Alte genuri 1 ] 11 | 3 10 : 3 15

Elevii din anul T se indreapt# masiv spre literatura de divertisment
(in proportie mult mai mare decit restul elevilor) si intr-un procent relativ
mare spre cdrfile de stiintd si cele de prozé.

Se.remarcd o cregtere a ponderii lecturii cirtilor de proza, poezie i o
scidere a proportiilor elevilor care citesc literaturd de divertisment la
elevii din anii IT gi ITI, la acegtia crescind ponderea interesului pentru car-
tea politicd. -

Hste important de ardtat cd elevii din anul I indicd in proportie ri-
dicata literatura de divertisment ca lecturd de bazid, principald, aceasta
jucind probabil un rol insemnat in orizontul de culturd al acestei categorii
de elevi. ‘ :

Dealtfel datele prezentate aratd o strinsd legidturd cu datele privind
virsta, clasa gi sectia. Elevii de virstd micd (15 — 16 ani) se diferentiazd
foarte mult de adolescentii de virstd mai ridicatd, in sensul ¢i primii sint
mult mai preocupati de divertisment, si aceastd concluzie trebuie si re-
prezinte o premisé fundamentald in procesul de educafie §i instructie din -
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scoald, care are rolul hotiritor in formarea gi dezvoltarea deprinderilor cul-
turale la virsta de trecere spre adolescentd.

Sectia. Structura rdspunsurilor privind genul de cértfi citite eviden-
tiazd aceeagi deosebire intre elevii umanigti si ceilalti elevi (vezi graficul 4).
Elevii de la sectia umanisticd citesc mai mult decit ceilalti elevi prozi, po-
ezie si cdrti de artd, pe cind ceilalfi elevi se indreaptd mai mult spre cirile
de aventurd, prozd §i stiinti.

// J— sectia reald
807 —x sectiz umanisticé
— oyl I

Vilis

50r
50r
40'_
Kig /AN
2
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Graficul 4. — Genul de carte cititd {pe sectii in cadrul liceului teoretic).

P == poezie; Pol = politistd; Av = aventuri; Pr = prozi; A = arti; S=gtiintd; SP =social-politice.

Virsta. Optiunile adolescentilor pentrii un anumit gen de carte diferi
de 1a o virstd la alta. Se constati o asociere strinsd intre virstd gi lecturé,
in sensul cd la elevii de virsta de 15 — 16 ani, interesul se indreaptd ma
mult spre literatura de divertisment, in timp ce la virsta de 17 st peste 17 ani,
acest interes este orientat cdire cartea de prozd. Cunogtintele acumulate in
liceu §i maturitatea in gindire care se manifesté la virsta superioard a ado-
lescentei (17-18 ani) determind preocupdri gi gusturi culturale diferite
de cele din virsta inferioard (15-16 ani).

Profesiunea tatdlui. Genul de carte citit nu se diferentiazd prea mult -
in functie de profesiunea tatilui. Lia toate categoriile gsociale predominé lite-
ratura de divertisment atit ca optiune principald, cit §i ca total de optiuni
pe gen de carte (excepfie fac numai elevii fii de functionari, la care pro-
‘portia de rdspunsuri-optiuni principale e cea mai ridicatd la cartea de prozi).
Doar preponderenta unui gen de carte variazd de la o categorie la alta, fird
insd a determina deosebiri semnificative din punetul d2 vedere al prove-
nientei sociale.

: ¥

Dupé cum am spus la inceputul acestui capitol, am investigat preo-
euparea pentru film, teatru si lecturd cu scopul de a decela interdependenta
dintre interesul pentru teatru i alte activitdfi culturale ale adolescentilor.

5 —¢, 125
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Am corelat genul de teatru preferat cu optiunile pentru film gi lecturs.
Ne-am oprit asupra acestei corelatii deoarece consideram c# preferinta
pentru un gen de teatru este relevantd pentru tendintele culturale care se
manifestsd in rindul adolescentilor.

Corelarea optiunii intre film gi teatru cu preferinta pentru genul de tea-
tru relevi o asociere intre preocuparea pentru film §i teatrul de divertisment.

Corelatia preferintei pentru un gen de teatru cu activititile culturale
investigate de noi : film, teatru si lecturd, ne dezviluie o serie de aspecte
ce confirmi concluziile privind tendintele ce se manifestd in contactul
adolescentilor cu teatrul (vezi tabelele nr. 26 §i nr. 27).

Tabelul nr. 26

Optiunile intre teatra si film, asociate cu genul de teatru preferat

(i %)

Optiuni
Genul de teatru — Total
film ( teatru si film l teatru
Istoric 49 31 20 100
Modern 39 30 31 100
Divertisment 57 25 18 100

Desi filmul are ponderea majoritars la toate categoriile de preferinte
pentru genul de teatru, se remared totugi deosebiri insemnate. La elevii
care opteazd pentru teatrul modern, existd un relativ echilibru intre pre-
ferintele pentru teatru gi film, In timp ce la ceilalti elevi filmul de-
tine un loc foarte important (cu deosebire la cei care indicd teatrul de
divertisment). Datele cantitative relevi exigtenta unei asocieri intre pre-
ferinta pentru un gen de teatru si preferinta pentru film sau teatru gi su-
gereazd ipoteza unet tipologii a spectatorului adolescent. Se poate afirma cé
se contureazd un tip de spectator inclinat spre divertisment, fapt reiesit i
din corelarea genului de teatru preferat cu tipul de carte citit (vezi ta-
belul nr. 27). ' '

Tabelul nr, 27
Corelarea preferintelor pentru genul de teatru cu preferinfele pentru genul de carte (in %)

Genul de Genul de carte
teat - - —— Total
eatru poezie prozi l divertisment alte ]
i |
Istoric 26 21 45 8 100 - N
Modern 24 41 18 17 100
Divertisment 13 16 | 62 9 100

Este evidentd deosebirea intre elevii care preferd teatrul modern gi
restul elevilor. La primii se constaté c& dominants e optiunea pentru proza,
in timp ce la ceilalfi subiecti cartea de divertisment detine intlietatea.

Asociind genul de teatru preferat cu optiunea pentru film sau teatru
si genul de carte citit se constaté ci existd o anumitd legiturd intre aceste
3 tipuri de activitate culturald, reliefindu-se, aga dups cum am afirmat gi
mai sus, un anumit tip de spectator, cel mai stabil fiind tipul de spectator
inclinat spre divertisment, aceasta manifestindu-se cu preciddere la elevis
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ale cdror opliuni se indreaptd spre teatrul de divertisment sau istoriec, spre
film gt literaturd de divertisment. Spre deosebire de acest tip, datele con-
crete sugereazi gi un tip de spectator cu interese dominant-infelectuale,
orientat citre teatrul modern, poezie sau prozd si teatru (ca optiune fatd
de film) (vezi tabelul nr. 28 gi graficul 5).

Teafru istoric Teatru modern Teatry de divertisment |
A ’
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Graficul 5.— Asocierea preferinfelor pentru genul de teatru cu opfiunea intre film si teairu,

cu preferinfele pentru genul de carte,
F = film; FT = film si teatru; T = teatru.

Un fapt deosebit de important relevat de investigatia concrets este ci
numdrul adolescengilor incadragi intr-un anumit tip de spectator este mie (159,

din elevi au interese indreptate spre divertisment si 9%, sint orientati citre
laturile elevate ale culturii)3s.

La majoritatea subiectilor se interfereazd preferinte dintre cele mai

38 Dealtfel, afirmatia ci existi un tip de spectator de o anumita orientare trebuie inte-
leasd nuantat. Asocierile pe care le-am ficut nu au vizat decit optiunea principald (in cazul
intrebirilor cu rdspunsuri multiple) si deci e posibil ca acei elevi incadrati intr-un tip de
spectator s& prefere si alte aspecte, care tin de alt tip de spectator. Realizarea unei tipologii
a spectatorului este o operatie extrem de dificild, lucru remarcat si de unii cercetdtori. Datele
si metodologia actuald de prelucrare nu permit o abordare a complexititii tipologiei, Au exis-
tat totusi incercdri de a elabora tipologii ale auditoriului mijloacelor comunicatiilor de masa.
H. Culea a stabilit corelatii semnificative intre ,,aptitudinile’’ spiritual-culturale mirturisite
de subiecti si inclinatia lor pentru un continut al mijloacelor comunicatiilor de mass. Pornind
«de la aceastd premisd, autorul, bizuindu-se mai mult pe analiza calitativd, a evidentiat cinci
tipuri fundamentale de structuri de interese. Vezi H. Culea, Procesul cultural inir-o zond
urband, in volumul Siructura procesului cultural de masd, Bucuresti, Edit. Academiei, 1971
p. 45—52, ;
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Tabelul nr, 28

Asocierea preferintelor penirn genul de teatru cu eptiunea intre film si teatru sicun
preferintele pentru genul de carte

Preferinta

Somd® | % [pentna fim |y |G|
sau teatru

poezie 19

49 prozi 15

film divertisment 50

] alte 16

istoric 23 poezie 22

film si teatrn 31 proza 21

divertisment | 40

alte 17

poezie 26

teatru 20 prozi 32

divertisment 32

alte 10

poezie 22

film 39 prozi 36

divertisment 27

alte 15

poezie 23

modern film si teatru | 30 proza 44

31 divertisment 17

' alte 18

: poezie 31

teatru 31 prozi 397

divertisment 13

alte 17

poezie 1z

film 57 prozd 11

divertisment 69

alte 8

poezie 17

divertisment | 39 film si teatru; 29 proza 23

divertisment 51

alte 9

poezie 15

teatru 18 proza 18

divertisment 53

alte 14

diverse, evidentiindu-se totugi rolul important pe care-1 joacs genul de
teatru sau genul de lecturé, concluzie care, credem, nuanteazi aprecierea
asupra preocupdrilor gi intereselor culturale ale adolescentilor liceeni.




CAPITOLUL 1l
MOTIVELE FRECVENTARII TEATRULUI

1. STRUCTURA MOTIVATHLOR FRECVENTARII TEATRULUI

Se discutd mult in literatura consacratd adolescentei despre preocu-
parea pentru divertisment la adolescenti, subliniindu-se, de cele mai multe
ori, dimensiunea negativi a acestui interes care se manifestd in perioada
adolescentei. Desi este acceptat si bine cunoscut c& una din functiile
importante ale activititii culturale este functia recreativ-delectivi. De fapt

_ ce exprimi caracterul recreativ §i de divertisment al culturii? Exprimd o

necesitate a omului, este o expresie a manifestdrii spontaneititii umane,
relevd nevoia omului de a ride, nevoia de aventuri.

Cercetédrile intreprinse au evidentiat interesul pentru divertisment al
tineretului prin excluderea preocupérilor pentru alte caracteristici ale ac-
tivitatii culturale. Partial, aceastsi concluzie este adevirats. Tnsi apreciem
ci, cel putinlalotul investigat, divertismentul face parte dintr-un ansamblu
de motive ale frecventirii unei institutii culturale (teatrale in cazul de faté)
si deci preocuparea pentru latura recreativ-delectivi este in interdependenté
cu alte dimensiuni ale activitdtii culturale, gradul de manifestare al intere-
sului pentru divertisment fiind dat de aceastd interdependentd.

Investigarea motivatiei frecventdrii unei institutii culturale este,
fird indoiald, de naturd psihologicii, ea evaluind reactii individuale, apre-
cieri ale subiectului despre mobilurile care il determind s& se orienteze spre
o activitate culturald.

Cercetarea sociologicd a publicului tindr cuprinde gi sondarea motiva-

tiei optiunii pentru teatru, ea fiind integratd in ansamblul problemelor so-
ciale care privese relatia tindrului cu institutia teatrald. Analiza motivatiei
in acest caz vizeazé latura sociald, grupul in ansamblu, si este corelatd cu
factorii sociali care intervin in relatia tindrului cu teatrul.
_ Motivarea frecventirii teatrului de citre un grup social este deose-
bit de complexd, evidentiindu-se existenta unui ansamblu de motive care
determini optiunea pentru aceastd institutie culturali. In cadrul ansamblu-
lui insé, o anumitd motivare are prioritate si un rol important in configu-
rarea acestui ansamblu.

Perspectiva sociologicd asupra motivatiei este o incercare de a ex-
plica prin corelatie si asocieri determinantele ei exterioare. In receptarea

<
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artisticd, dupd cum s-a demonstrat deja, intervin, uneori predominant,
factori extraestetici, factori care tin de personalitatea spectatorului, de me-
diul sociocultural in care triieste. Intre acesti factori motivarea ocupi
un loe important. In acelagi timp motivarea este puternic influenfatd de
alfi factori psihosociali.

Cercetarea din unghiul sociologiei a motivirii, cu metodologia actu-
ald, nu reugeste insd sd delimiteze motivatia interioars, individuald a pu-
blicului de motivatia sociali. Norme, idei, valori i principii ale societatii
se transform# in norme, idei, valori gi principii ale personalititii ¢i aceasta
,,nu datoritd « socializédrii » omului, ci datoritd adaptirii acestuia la o lume
de idei, prineipii ale mediului, ca §i datoritd faptului cd toate acestea se
prezintd in fata omului in decursul experientei lui morale §i sociale ca ceva
valoros’® %, Din aceastd cauzd structura gi sistemul motivelor nu sint ined
pe deplin clarificate gi conturate, cu toate cé cercetarea psihologicid a ob-
finut rezultate remarcabile in acest domeniu. Coordonata sociald & moti-
vatiei este putin cunoscuté in subansamblurile ¢ elementele eare intrd in
componenta ei. De fapt in investigatiile sociologice motivatia este expri-
maté prin ,,de ce’’, ,,pentru ce’, §i subiectul rispunde ce 1-a determinat
s# facd o activitate. Interpretarea rezultatelor vizeazi aceste rispunsuri
ale subiectului. ,,Problema motivatiei comportamentului rispunde la intre-
barea « de ce » un organism acfioneazd in felul in care o face, care gint for-
tele motrice care il orienteazi prin multiplele stimuldri i evenimente, de
ce un individ alege intre diferitele activitdti pe una preferential fatd de alta
etc.”’ 40,

In cadrul cercetdrii noastre, motivatia a fost sondatd prin intreba-
rea : de ce frecventati teatrul?

Elevii au avut posibilitatea si indice in ordine ierarhici mai multe
motive (pind la 3). Oricare dintre motive putea fi plasat pe primul loc,
fiind considerat de noi ca motiv fundamental. Prelucrarea informatiei re-
feritoare la aceasté chestiune a cuprins motivul fundamental gi proportia
acestuia in totalul de rispunsuri. In analiza noastri vom vorbi de primul
nivel, cel fundamental (I), si de situatia globald (II). De asemenea, vom
asocia motivele fundamentale cu motivele secundare (indicate de subiect ca
fiind de rangul IT sau III) §i vom stdrui asupra acestei agocieri, care evi-
dentiazd unele agpecte ale motivirii frecventirii teatrului. O serie de
cercetdri concrete asupra diferitelor probleme au investigat §i motivarea,
relevind locul fiecirei categorii de motive in amnsamblul ridspunsurilor
date de subiecti. O analizd propriu-zisd a asocierilor dintre nivelele ie-
rarhice pe care le ocupéd un motiv, dupé cite cunoastem noi, nu a fost ines in-
treprinsé, insd am incercat sd surprindem unele aspecte care reies din son-
darea corelatiilor ce se stabilese intre nivelurile ierarhice ale motivelor.
Continuarea cercetdrii, analiza aprofundatd a problematicii care consti-

3 P, M. Iacobson, Problemele psihologice ale motivdrii comportameniului uman, Mos-
cova, 1969.

40 Edith Gulian, Rolul motivatiei in orientarea comportamentului, in Psihofiziologia acti-
vitdfii in orientarea comportamentului, Edit., Academiei, 1968, p. 159,
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tuie obiectul paginilor de fatd, pe o perioadd de timp mai mare §i pe dife-
rite categorii de populatii, va aduce firi indoiald elemente noi indeosebi
in ce privegte analiza cauzala, care s confirme sau s& infirme datele pe care
le infitigdm. '

Din lotul de sublectl, % au indicat un singur“motiv pentru care frec-
venteazi teatrul, 13.%, dous motive, iar 829, an ardtat trei motive.

Ca motive ale frecventérii teatrului au fost indicate urmétoarele :
a) pnivelul I: pentru a mj instrui 359, ; pentru a mé distra 269,; pentru
a vedea piesa 4 16 9%,; pentru a vedea actorul preferat 109, ; alte motive
119%,; b) nivelul IT : pentru a mé instrui 559, ; pentru a mé distra 63 %;
pentru a vedea piesa 53 9% ; pentru a vedea actorul preferat 509, ; alte
motive 329,. Asadar, in cadrul primului nivel, ponderea cea mai ridicat
o au instructia §i distractia. La cel de-al doilea nivel, distractia define in-
tiietate, insé la o diferentd micd fatd de instructie. Pufine optiuni s-au in-
dreptat spre motivele care vizeazd aspecte intringeci spectacolului de
teatru. O asemenea situatie trebuie interpretatd cu multé prudenti, apre-
cierea ei neputind fi tranganté. Toate aceste motive, care au fost indicate
in proportie relativ ridicaté, nu pot fi analizate in afara coordonatei funda-
mentale a unui spectacol, regia. Ceea ce ni se pare esential este lipsa sau ne-
putinta de a constientiza rolul pe care-1 are regia sau scenografia intr-un
spectacol, incapacitatea de a sesiza elementele speeiﬁee teatrului ca artd.
Deprinderile culturale ale majoritdtii celor investigati ii orienteazé pe aces-
tia mai ales spre laturile paraartistice, cu deosebire spre cele 1nstruct1ve,
educative §i de divertisment, fapt care nu poate fi apreciat ca necorespun-
zind unor realitdti. Studii feoretice §i cercetdri conerete au demonstrat
insd cd in procesul receptérii artistice intervin elemente dintre cele mai
diferite ale personalitétii spectatorului, ale mediului in care se formeazd
si se dezvoltd aceastd personalitate 42,

Situatia infatisatd mai sus ne relevi un dezechilibru in ceea ce pri-
veste motivarea frecventirii teatrului de citre adolescentii liceeni, aspec-
tele care {in propriu-zis de spectacolul de teatru constituind pentru un

numér mic de subiecti mobilul optiunii pentru acest gen de a,ethtate cul-
turala.

in eontmuare, incercdm sd determindm dac# motivele frecventéirii
teatrului determing diferentieri in structura unora din preocupirile cultu-
rale ale adolescentilor liceeni : genul de teatru preferat, lectura. -

41 Prin acest motiv se indici preocuparea subiectului numai pentru a vedea o anu-
mitad piesd fird nici un alt interes.

42 Vezi volumul Teairul si tinereiul (coordonator Ovidiu Bé#dina), Centrul de cercetiri
pentru problemele tineretului; volumul Arid si comunicare, indeosebi lucririle Condifionarea
psihologicd a receptdrii operei de artd de S. Marcus si A. Dabija, Procesualilatea esteticd a
receptdrii artistice de D. Matei, Publicul — a patra dimensiune a artei de Mihai Nadin, Despre
nofiunea de participare a publicului de A. Strihan; volumul Confribufit la sociologia culturii
de masd, p. 143—146, 193~200; Octavian Neamtu, Sociologia publicului de teatru, ,,Teatrul”,
nr. 10, 1869; Traian Selmaru, Teairul pelitic, politica teatrald, Edit. politics, Bucuresti, 1973.
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Asociind cele 4 categorii de motive (in cadrul nivelului I) cu prefe- .
rintele pentru genul de teatru, se evidentiazi existenta unei relatii semni-
ficative (vezi tabelul nr. 29).

Tabelul nr. 29

Motivele frecventirii teatrului in corelatie en preferinfele pentrn genul de teatra (in %)

Preferinte pentru genul de teatru*

Motivele frecventirii teatrului N
. istoric modern | divertisment

i
Instructie 30 36 | 31
Distractie 20 26 | 50
Pentru a vedea piesa 26~ 38 &
Pentru a vedea actorul preferat 19 30 | 51

,
* Diferenta pind a 100 reprezinta ,,alte rispunsuori’”,

Dacé 1a subiectii care motiveazd frecventarea teatrului prin instrue-
{ie se remarcd un relativ echilibru in ce priveste preferintele lor pentru
un anumit gen de teatru (o usoard cregtere egte sesizabild la ,,teatrul mo-
dern’’), la celelalte motive diferenfele preferentiale sint mult mai mari,
indeosebi la elevii care motiveazs prin ,,distractie” gi ,,pentru a vedea ac-
torul preferat’ mai mult de jumé#tate din acestia opteazd pentru teatrul
de divertisment. Cit privegte subiectii care an motivat cd merg la teatru
pentru a vedea piesa, preferinfele lor se concentreazé infr-o proportie mai
mare pe teatrul modern. .

Raportind aceleagi categorii de motive la lectura elevilor, obtinem
agocieri care evidentiazi diferentieri (vezi tabelul nr. 30).

Tabelul nr. 30

Motivele frecventirii teatrului in corelatie cu genul de literaturd (in %)

Genul de literatura

Motivele frecventirii - . ]
teatrului poezie prozi literatura de alte
divertisment | genuri
Instructie 20 30 ! 31 1 19
Distractie 17 18| 56 ! 9
Pentru a vedea piesa 18 34 1 34 i .18
Pentru a vedea actorul 28 15 | 48 i 8§

Elevii care dau ca motiv principal instructia si pentru a vedea piesa
citese in proportie egald cirti de prozd si literaturd de divertisment, pe
cind cei care merg la teatru pentru a se distra si a vedea actorul preferat
opteazd in proportii ridicate pentru literatura de divertisment.
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Analiza asocierilor prezentate ne-a determinat s& studiem si relatia
- dintre motivatia frecventédrii teatrului si optiunile elevilor pentru teatru
gau film (vezi tabelul nr. 31).

Tabelul nr. 31

Motivele frecventiirii teatrului in asociere cu optiunile pentrn film _ (in %)

Optiuni intre teatru si film*

Motivele frecventérii

teatrului , teatru | film teatru si film -
|

Instructie 31 39 30
Distractie 18 56 25
Pentru a vedea piesa 16 . 49 33

Pentru a vedea actorul
preferat 22 47 28

* Diferen{a pind la 100 reprezinta ,,alte raspunsuri’’,

Evidentd este preferinta pentru film a unui numir mai mare de elevi
care motiveazd prin distractie frecventarea teatrului (la acegtia remarcin-
du-se proportia cea mai micd de optiuni pentru teatru). In schimb, la su-
biectii care au indicat ca motivatie instructia existd o proportie ridicatéi de
preferinte pentru teatru.

Aceste_trei asocieri ale motivel or cu elemente ale profilului
cultural ne demonstreazd cd motivatia pentru care este frecventat
teatrul constituie un pilon fundamental al orizontului spiritual al elevilor
investigati, cu alte cuvinte cei care indicé instructia ca motivatie se indreap-
td mai mult spre teatru vizind in aceasta o cale mai eficientd de instruire,
in timp ce elevii care invocd drept motiv ,,distractia’ vid in film un mijloe
cu pogsibilitdti mai mari de a le satisface trebuintele lor de divertisment
(fars indoiald, concluzia de mai sus o ludm drept ipotezi ; cercetarea noas-
tré neavind printre obiective o asemenea problemd, nu putem si considerim
o asemenea afirmafie ca fiind o explicatie exacti, ci probabild).

Dacé ne-am mérgini numai la comentarea tabelelor statistice infi-
tisate pind acum, analiza noastré ar fi incompletd. Ardtam insd cfl in cer-
cetarea noastrd ne-a preocupat determinarea gradului in care optiunea
pentru un motiv fundamental a avut vreun rol in alegerea celorlalte cate-
gorii de motive (indicate de subiect ca secundare) gi totodatd in ce misurd
existd o relatie intre conexiunea de motive §i unele elemente ale profilului
cultural.

Datele prezentate mai sus s-au referit numai la motivatiile care an
fost indicate de elevi ca fiind, in ierarhia ficutd de ei, principale. Investi-
gatia a demonstrat rolul deosebit pe care-lare in configurarea ansamblului de
motive motivul fundamental. Dintre elevii care auinvocat instructia camotiv
fundamental, 235 (549,) au afirmat cd distractia este unul din motivele
(secundare) pentru care merg la teatru. In acelagi timp, numai 27 %, dintre.
subiectil care au invocat ca motiv fundamental distractia au optat pentru
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instructie ca motiv secundar. Vom analiza corelatia celor 4 motive prin-
cipale cu motivele care defin in ansamblul rdspunsurilor ponderea cea mai
ridicat, adics vom raporta instructia la digtractie, distractia la instructie
gl celelalte dous motive (piesa gi aetorul) la instructie §i distractie ; ne mar-
ginim numai 1a corelatiile cu aceste doud motive : mstmeple 1 dlstractle,
datoritd faptului ci prin cantitatea ce o detin sint reprezentative gi pot
84 constituie obiectul unei analize mai nuani;ate

2. RELATIA INSTRUCTIE-DISTRACTIE

A, Instructia ca motiv principal de frecventare a teatrului in corelatie
cu distractia ca motiv secundar

Dintre cei 235 de elevi din colectivitatea ce a invoeat instruetia ca
prim motiv, 176 au plasat distractia pe loeul doi, deci imediat dups in-
:strucpie, §i 59 pelocul trei, deci dupé instructie si un motiv de alté categorie.

Raportind asocierea dintre instructie si distractie la genul de tea-
tru preferat obtinem situatia din tabelul nr. 32.

Tabelul nr, 32

Asocierea instruetie-distractie cu genul de teatru preferat

Genul de teatru preferat*

Motivele .| Total
: istoric modern divertisment

1a. Instructia (motiv fundamen-
tal) asociatd cu distractia
(motiv de rangul IT) 176 59 33*¥ 50 29 61 35

1b. Instructia (motiv fundamen- i
tal) asociati cu distractia (mo-
tiv de rangul III) 59 12 20 24 40 21 36

2. Instructia asociati cu dis-
tractia (motiv secundar, in- )
diferent de rang) 235 71 [ 30 74 31 82 35

* Diferenta pind Ia 100 reprezintd ,.alte rhispunsuri”. ! :
*® (ifrele cu caractere cursive reprezintd in toate tabelele procente.

Se constat#é deosebiri intre cele doud grupum de asocieri. In timp ce
elevii care invocd distractia ca motiv ce urmeaza imediat dupé instructie se
indreapts mai mult spre piesele istorice gi teatrul de divertisment (remarcm-
du-se totugi diferente preferentiale mici), l1a subiectii care au aritat cd dis-
tractia este al treilea motiv de frecventare a teatrului se constatd o con-
centrare a preferinfelor pentru teatrul modern i teatrul de divertisment
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(acesta din urmi obtinind aproape aceeasi proportie de optiuni eca gi in
cadrul motivatiei distractia, de gradul 1I).

Analizind insd. distractia (indiferent de gradatia ierarhicd) in aso-
ciere cu instructia, se evidentiazé un echilibru intre preferinte (neindoios
cd teatrul de divertisment se clageazé pe primul loc §i in acest caz, dar la
o diferentd minim# faté de celelalte genuri).

Asociind celelalte motive (actor, piesa, regia, scenografie) cu in-
structia (ca motiv principal), se constatd o diferentd importanti, i anume
teatrul modern define ponderea cea mai ridicatd in ansamblul preferintelor
(44 %), spre deosebire de celelalte doud categorii: istoric gi divertisment,
care sint preferate numai de 279 (fiecare). Se observi, agadar, deosebirea
importantéd care existd intre asocierea mstruc’plel cu distractia gi asocierea
instructiei cu celelalte motive.

Cercetind relatia acestei conexiuni (instrucfie-distractie) cu litera-
tura cititd, ni se infé;ti@%zé aceeagi deplasare de interes pentru un anumit
gen de literaturd, in raport cu motivatiile frecventirii teatrulul (vezi
tabelul nr. 33).

Tabelul nr, 33

A socierea instractie-distractie corelatii em genul de literaturi

Literatura citita

Motivele Total i iver-
proza poezia hfc 'tgs‘;n(t:,f T alte’ :genuri

1a. Instructia (motiv fun-
damental) asociatid cu
distractia (motiv de .
rangul doi) 176 47 28 31 17 68 38 30 17

1b. Instructia (motiv fun-
damental) asociatd cu
distractia (motiv de
rangul trei) 59 26 44 9 15 19 32 5 9

2. Instruclia asociatd cu
distractia (motiv se-
cundar, indiferent de :
rang) 235 73 31 40 17 87 37 35 15

Elevii care indics distractia ca motivatie secundard opteazd in pro-
portia cea mai mare pentru literatura de divertisment. Spre deosebire de
acegtia, subiectii care invocd distractia ca al treilea motiv declard in procent
ridicat cd citesc cirti de prozd. Dar motivul secundar (distractia) igi pune
pecetea pe valorile cantitative ale rispunsurilor, literatura de divertis-
ment ocupind un loe destul de important.
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B. Distractia ca motiv principal de frecventare a teatrului in corelafie
' cu instructia ca motiv secundar

Corelind aceastd relatie cu genul de piess prefera‘t,v se relevi situatia
din tab elul nr. 34,

Tabelul nr, 34

Asocierea distractie-instructie corelaid eu genul de teatrn preferat

Genul de teatru
Motivele Total - - - -
. istoric modern divertisment
1la. Distractia (motiv fundamen- |
© tal) asociatd cu instructia -
. {motiv de rangul II) 53 6 10 21 40 26 50
1b. Distraclia (motiv fundamen-
tal) asociata cu instructia ca
motiv de rangul III 36 6 16 4 11 26 73
2, Distractia asociati cu instruc-
tia (motiv secundar, indife-
rent de rang) | 89 12 14 | 25 | 28 | 52 58

Diferentele dintre cele doud niveluri se manifestd si in acest caz : tea-
trul modern define o proporfie ridicatid in cazul colectivititii ce motiveazs
frecventarea teatrului prin distractie (ca prim motiv) si instructia ca motiv
de rangul doi, in comparatie eu grupul pentru care instructia este motiv de
rangul trei, unde majoritatea subiecfilor opteazé pentru teatrul de diver-
tisment. -

Motivul fundamental determin# o orientare masivi a preocupdrilor
culturale ale elevilor investigati spre un singur element : divertismentul,
relevindu-se o omogenitate mai mare a intereselor culturale ale adolescen-
tilor care merg la teatru pentru a se distra, spre deosebire de grupul elevi-
lor care motiveazd cd merg la teatru pentru a se instrui.

In cazul asocierii distractiei cu celelalte motive (actor, pies#, regie,
scenografie), structurarea preferintelor pentru genul de teatru este aceeasi
¢a §i pentru asocierea distractie-instructie, manifestindu-se o usoard sci-
dere a preferintelor pentru teatrul de divertisment gi o cregtere a optiunilor
pentru teatrul istorie.

Relatia dintre asocierea distraclie-instructie si literatura cititi se
prezintd ca in tabelul nr. 35.

Se remarei, agadar, o cregtere a numirului celor care citesc litera-
‘tura de divertisment, in cazul asocierii distractiei cu instructia, ca motiv
de rangul trei, 3i o descregtere a cititorilor pentru prozi.
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Tabelul nr. 35

Asocierea distractie-instruetie corelati cu genul de literaturd

Genul de carte

Motivele Total - - . - -
prozi poezie divertisment] alte genuri

1a. Distractia (motiv fun-
damental) asociatd cu
instructia (motiv de
rangul doi) 53 18 34 4 8 25 47 6 11

1b. Distractia (motiv fun-
damental) asociatd cu
instructia (motiv de
rangul trei) 36 3 8 3 8 26 73 4 11

2. Distractia asociatd cu
©  instructia (motiv se-
cundar, indiferent de
rang) v 89 21 | 24 7 8 51 57 10 11

Atit datele privind asocierea intre instructie (motivatie fundamentali)
§i distractie (motivatie secundari), cit §i cele referitoare la agocierea dintre
distractie (motiv fundamental) §i instructie (motivatie secundard) releva
rolul important pe care-1 joacd motivapia principald in ansamblul de mo-
tive invocat de subiect. Concluzia noastrd nu inceared ¥ insinueze ideea
ci fundamentald rimine motivatia in raportul acesteia cu alte aspecte ale
orizontului spiritual al tinerilor (preferinfe pentru un gen de teatru, lec-
turd) ete. Relafia este reciprocd (mai ales in-cazul lecturii, care are un rol
esenfial in formarea interesului pentru teatru) 3, adicd motivatia frecven-
tdrii teatrului poate determina directionarea individului spre un anumit gen
de teatry (instructia cu precidere spre teatrul modern, distractia spre teatrul
de divertisment) sau spre un anumit fel de literaturd. Dar in acelagi timp moti-
vafia poate sd aitbd ca fundament tocmai opfiunile pentru un anumit teatru
sau lecturd®. Toate acestea ne aratd cd asemenea asocieri sint reflexul ori-
zontului de culturd al adolescentului.

Aceste concluzii sint intdrite $i de analiza asocierilor celorlalte
motivatii (actorul preferat, pentru a vedea piesa) cu cele douidl motive do-
. minante (instructie gi distractie), invocate drept motive secundare.

43 Intiresc aceasti idee si procentele celor care enumerd, printre factorii de bazi
care i-au influeniat in frecventarea teatrului, citirea literaturii dramatice (32%) si orele de
literaturd (17 %), deci cirea jumitate din cei investigati s-au apropiat de teatru prin interme-
diul lecturii (mai pe larg, vezi in capitolul I, paragraful ,,Cii si mijloace de formare a inte-
resului pentrn teatru, de informare in problemele teatrului”.

4 Anumite optiuni au la bazi motive bine determinate. Dar opiiunile, odatd actuali-
zate, pot produce modificiri in structura motivationald a individului.

T
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C. Asocierea inire motivul fundamental ,,pentru a vedea actorul prefemt”
cu instructia si distractia ca motive secundare

Corelind acest tip de asociere cu genul de teatru preferat ge remared
situatia din tabelul nr. 36.

Tabelul nr. 36

Asocierea ,,actor preferat” cu instructie-distractie in corelatie eu genul de teatru preferat

Genul de teatru

Motivele X A Total
modern istoric divertisment

»A vedea actorul” (motiv funda-
mental) asociat cu instructia
(motiv secundar) 11 33 7 21 15 46 33 100

»A vedea actorul” (motiv funda- i
mental) asociat cu distractia
(motiv secundar) 14 25 10 18 23 57 56 100

Nu se constatd deosebiri semnificative intre cele dous grupuri, moti-
vul fundamental avind o influentd puternicd asupra motivelor secundare.
Dealtfel, motivul ,,a vedea actornl preferat’’ exprimé tot o tendintd spre
dlvertlsment

Si in ce priveste corelatia cu genul de carte-lectura, se remarcd ace-
eagi concentrare a preferlnyelor pentru cartea de divertisment (vezi tabelul
nr. 37).

Tabelul nr. 37

Asec ierea ,,actor preferat” cu instructie-distractie in corelatie eu genul de earte

Genul de carte
Motivele . . :
proza poezie divertisment] alte genuri
»A vedea actorul” (motiv funda-
mental) asociat cu instructia
(motiv secundar) 6 18 8 24 17 51 2 l 7
A vedea actorul” (motiv funda- |
mental) asociat cu distractia i
(motiv secundar) 8 14 15 26 28 50 5 | 10

Datele aratd un relativ echilibru intre cele 2 conexiuni (actor-in-
structie gi actor-distractie) : mareamajoritate a celor care motiveazi frecven-
tarea teatrului pentru a vedea actorul preferat declars ci citese literaturs
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de divertisment, indiferent de motivatiile secundare invocate. Deci un
asemenea motw (actor) d& o stabilitate mult mai mare optmmz adolescen-
tilor pentru literatura si teatrul de divertisment.

D. Asocierea motivului fundamental ,,pentru a viziona o piesd” cu
" instrucfia st distractia ca motive secundare

In corelatie cu genul de teatru se contureazd situatia din tabelul
nr. 38.

Tabelul nr. 38

‘Asotierea s bentru a vedea piesa” in corelatie eu instruetia si distractia

i Genul de teatru*
Motivele . R
modern istoric divertisment
»Pentru a vedea piesa” (motiv fundamental)
asociat cu instructia (motiv secundar) 30 36 26 31 22 26
»Pentru a vedea piesa” (motiv fundamental)
asociat cu distractia (motiv secundar) 39 | 34 23 l 20 48 42

* Diferenta pini Ia 100 sint rispunsuri care afirms ci nu sint preferinte pentru un gen de teatru.

leerenigele dintre motive gint mult mai evidente fatd de situatia
prezentatd in cazul motivatiei s;merg la teatru pentru actorul preferat’.
Daci pentru subiectii care invoed motivul ,,pentru a vedea piesa’, corelat
cu instructia, preferintele lor se repartizeaza relativ egal, cu o pondere
mai mare pentru teatrul modern, la elevii care asociazd motivul funda-
mental ,,a vedea piesa’” cu distractia (motiv secundar) preferinfele se
indreaptd in cea mai mare parte spre teatrul de divertisment.

In corelatie cu genul de literaturs se contureaza situatia infifisats in
tabelul nr. 39.

Tabelul nr, 39

Asocicrea ,,pentru a vedea piesa” in corelatie eu genul de literaturd

Genul de carte
Motivatia. R . . .
proza . poezie divertisment | alte genuri
»Pentru a vedea piesa’” (motiv i o
fundamental) in asociere cu in-
structia ca motiv secundar 41 50 7 8 21 25 14 17
»Pentru a vedea piesa” (motiv
fundamental) in asociere cu dis- :
tracfia ca motiv secundar 34 30 12 11 53 46 15 | 13
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In cazul celor care invocd drept motiv secundar instructia, ponderea
cea mai ridicatd o are proza, iar pentru subiectii care indicd distractia
ca motiv secundar literatura de divertisment ocupé un loc important fata
de alte genuri de literaturé. v

Atit datele referitoare la genul de teatru preferat, cit gi cele privind
lectura evidentiazd o deosebire marcantéd fatd de motivul actor, si anume :
pe de o parte, amprenta puternicd a motivatiei principale (,,s58 vizionez o
piesd’’) asupra orientdrii interesului elevilor spre un anumit tip de activi-
tate culturald §i, pe de altd parte, se manifestd mult mai puternic relatia
dintre motivatia ,,s& vid piesa’ g§i instructie decit in cazul asocierii ,,s84
vad piesa’ cu distractia. '

Dealtfel, sondarea celor patru motive de bazd (ca pondere) : instruc-
tia, distractia, actor, piesd subliniazd o structurare dihotomic# : ingtrue-
tie i piesd, distractie gi actor, cu alte cuvinte se remarci asemandri intre
motivatiile care alcsituiesc termenii unei dihotomii. In general, subiectii care
invocd ca motivatii principale instructia gi piesa se indreaptd mai mult
spre teatrul modern, psihologic §i ca lecturd spre prozé, in timp ce subiectii
care motiveazd frecventarea teatrului prin distractie gi actor opteazi in
proportii ridicate pentru teatrul de divertisment (piese politiste, teatru de
revigtd ete.) gi literatura de divertisment (politistéd gi de aventuri) %.

3. ANALIZA MOTIVATIEl FRECVENTARIl TEATRULUI IN FUNCTIE
DE VARIABILELE PSIHOSOCIALE

Ping acum am ficut o analizi globald a motivelor. Incerciim, in con-
tinuare, s depistém unele determinante psihosociale ale motivéirii.

Substratul motivational se formeaz# prin acfiunea a trei factori:
conditiile generale ale activititii subiectilor investigati, conditiile speci-
fice ale muncii lor, ca i particularitétile si caracteristicile personalitéitii
individului. Cercetarea concretd a evidentiat rolul important pe care-1 au
o serie de parametri : sexul, liceul, sectia, mediul de provenientd, in strue-
turarea motivérii. Unii dintre acegti parametri actioneazd nemijlocit asu-
pra profilului cultural (sexul, mediul.de provenient#), orientarea spre un
motiv fiind dependentd in mare misursd de particularitifile acestor factori
de diferentiere. Existd §i alti parametri care determiné deosebiri in moti-

- varea frecventdrii teatrului, dar influenta lor este mijlocitd de prima cate-
gorie, infitigatd mai sus (ponderea biietilor gi a fetelor sau a unei profesiuni
in cadrul liceului sau a sectiei igi pune amprenta asupra diferentierilor pe
care le produc acestea din urmé in optiunile elevilor pentru teatru).

Sexul constituie un important factor care diferentiazd ponderea unui
motiv fatd de altul (vezi graficul 6). In cadrul nivelului I, 1a biieti ponderea,
o detin distractia gi instruetia, pe cind la fete proportia celor ce invoed ca

4% Nu am ficut §i o analizi separaty a grupului ,,alte motive”, deoarece numirul §i
ponderea lor sint mici.
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motiv principal mstructla se detageazd net de restul motivatiilor. Deose-
birea dintre sexe este gi mai evidentd comparind ansamblul de motive indi-
cat de fete si de baletl. La fete ponderea o are tot instructia (619, dintre
fete declard ci merg la teatru pentru a se instrui), evidentiindu-se o mai
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Graficul 6. — Motivafia frecventdrii teatrului (pe sexe)
I = imstructie; D = distractie; P = pentru a vedea piesa; A = pentru a vedea actorul,
B I = biieti (nivel I); B IT = biieti (nivel II); F I = fete (nivelI); F II = fete (nivetII).

mare dispersie a rispunsurilor (in afard de grupul ,,alte motive’’, celelalte
sint invocate in proportie de peste 509, din esantionul de fete investigat).
La béiieti insd existd o concentrare foarte mare pe o singurd motivafie,
distractia (719, dintre béieti invocé acest motiv) ; in afari de aceasta, nu-
mai o motivatie ,,a vedea piesa’ este ardtatd ca motiv de frecventare a
teatrului de jumétate din baietii cercetati.
Datele de mai sus confirmé concluziile reiegite din celelalte capitole,
‘unde deosebirea dintre sexe e manifestd, baietii indreptindu-se mai mult
decit fetele spre divertisment. Explicatia acestei diferentieri sté, eredem, in
specificul §i particularitétile virstei tinere, virsta la care fetele (biologic gi
psihologic) sint mai mature gi capacitatea lor de discerndmint, de a selecta
§i de a opta este mult mai dezvoltaté decit 1a biieti.

Liceul. Remarcim de la inceput cé nu se manifestd diferientieri intre
liceul teoretic si liceul de specialitate, din acest punct de vedere, al moti-
vatiei optiunii contactului cu teatrul, ceea ce demonstreazi 1dent1tatea
de trebuinte gi necesitdti spiritnale comune virstei adolescentilor.

Se constatid deosebiri ingd intre gcolile ai cdror elevi i-am investigat
(vezi tabelul nr. 40).

La majoritatea liceelor, locul intii este ocupat de instructie (la unele
licee : Cogbuc, economic, 43, la diferente mari de restul motivatiilor). Numai
1a liceele Sincai gi energetlc este invocatd distractia ca motiv principal de
cei mai mulfi dintre elevii investigati (la aceste licee fiind §i proportiile ce-
le mai scéizute de elevi care aratd instructia ca motiv de baza).

6 — ¢, 125
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Tabelul nr, 40

Motivatia frecventdrii teatrului (optiunea principald pe licee) (in %}
Liceul

Motivatia* arte Sado- | i . G.Cos- | T. Vla- |econo- ener-

plastice M.LU. veanu Sincal) 43 buc dimirescu| mic | getic
Instructie 38 38 34 22 41 45 37 38 24
Distractie 17 25 29 40 21 19 26 19 37
Piesa 31 11 16 16 16 13 16 15 17
Actor 3 15 8 8 6 17 17 13 7
Alte motive 9 2 4 7 6 6 4 4 3

* Diferenta pini la o suti sint nonrispunsuri sau ait’tip de rispuns decit motivatiite.

Deosebirile dintre licee sint mai evidente pe ansamblul rdspunsurilor
date pentru fiecare motivatie (vezi tabelul nr. 41).

Tabelul nr, 41

Motivatia frecventdrii teatrnlui (totalul rispunsuritor pe licee) (in %
Liceul
Motivatia . arte . | .Sado- T. Via- . .| ener-
Cosbue | economic plastice | veanu 43 dimi~ |M.J.U.| Sincai getic
rescu
Instructie 67 56 72 52 57 52 45 47 53
Distractie 60 54 34 62 61 60 63 76 | 11
Piesa 50 57 90 46 50 57 53 50 53
Actor - 63 51 34 50 45 46 53 45 48
Alte motive 34 ‘ 17 . 60 34 26 36 11 43 17

Datele prezentate ne relevé : a) liceul Cosbuc este singurul unde in-
structia este pe primul loc ; b) laliceele economic §i arte plastice, intiietatea
o detine ,,a vedea piesa’’; ¢) la celelalte licee, ponderea cea mai ridicats o
are motivajia distractie, cu diferente mari fatd de celelalte motivatii mai
ales la liceele Sincai i energetic ; d) giupul ,,alte motive’ (regie, scenogra-
fie, decor) ocupd un loc deosebit de important (cantitativ) la liceul de arte
plastice §i Sinecai; e) o foarte largh dispersie a ridspunsurilor de la
un liceu la altul, ceea ce ne determini s& considerim cé fiecare liceu are un.
gpecific al séu, care-gi pune puternic amprenta si pe comportamentul cul-
tural al elevilor; f) o eterogenitate a profilurilor culturale ale elevilor de
la liceul Sincai. .

Structurarea motivatiilor pe licee explicél, credem, in mare méisurs
repertoriul de piese vizionat de elevii investigati. Dar gi repertoriul vizionat
a contribuit la formarea sau stimularea unui anumit motiv. Deci optiunea
pentru un repertorin produce schimbiri in structura motivationala. Da-
tele infitigate reflectd cel mai bine relatia dintre motivare gi unele elemente
ale preocupdrilor culturale gi confirmd ipoteza noastré, si anume cé, pe de




Motivele frecventdrii teatrului 83

o parte, vizionarea unui anumit repertoriu determing structurarea motive-
lor, iar pe de altd parte, motivele frecventirii teatrului mﬂuent;eaza orien-
tarea spre un gen de teatru. Din analiza pieselor vizionate a reiegit cd elevii
de la unele licee (Sincai, energetic, industrie ugoar#) au vizut mai mult
teatru de divertisment §i deci se coreleazé cu motivatia distractie, care de-
tine un loc important, in timp ce la alte licee (Cosbue, Tudor Vladimirescu,
arte plastice) repertoriul vizionat este format mai ales din spectacole de
inaltd tinutd artisticd, §i motivatiile preponderente sint instructia i ,,a ve-
dea piesa’.

La celelalte hcee, repertoriul vizionat esfe echlhbrat, ponderea
motivatiilor fiind i ea infr-un relativ echilibru.

Sectia. La liceele teoretice sectia constituie un para,metru puternic
de diferentiere. Situatia este redatd in graficul 7. Aceastd structurare a
motivelor ne relevd : a) intiietatea pe care o detine instructia la ambele
sectii §i la cei din anul intii (unde nu existd sectia reald sau umanisticd) ;
b) o proportie foarte ridicatd de elevi la sectia umanisticd care invocéd
motivul instructie ; in acelagi timp, un procent sedzut de elevi de la aceeasi
sectie care invocd distracjia ca motiv fundamental ; ¢) o diferentd intre
elevii care sint la o secfie la care se ¢bservi o diversitate mare de optiuni
si cei din anul I. Acestia din urmi, in proportie de 709, invocd unul sau
altul din cele doud motive care defin ponderea cea mai mare (instructia
§i distractia). Diferentele intre umanisti §i restul elevilor reies §i mai mult
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Graficul 7. — Motivafia frecventdrii teatrului (pe secfii in cadrul liceului teoretic),
1 = instructie; D = distractie; P = pentru a vedea piesa; A = pentru a vedea actorul.

in evidentd in totalul de ridspunsuri. La elevii de la sectia umanistici,
instructia ocupd locul intii gi, totodatd, proportia celor care merg la
teatru pentru a vedea piesa este mai mare decit cea a elevilor care moti-
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veazdl prin distractie. La restul elevilor, ponderea cea mai mare o are
distractia.
- Profesiunea tatdlui. Analiza motivatiei fundamentale a frecventarii
teatrului in functie de profesiunea tatidlui nu ne indicd diferente impor-
tante. Este de subliniat o singuid concluzie importanté : elevii care provin
din familii de muncitori, t&rani §i maigtri invoesd in proportii mai mieci
decit restul elevilor motivatia ,,merg la teatru pentru a vedea piesa’.
. Pe ansamblul ridspunsurilor se constatd insd deosebiri mai mari
din punct de vedere al profesiunii tatdlui (vezi tabelul nr. 42).

Tabelul nr. 42

Motivarea frecventirii teatrului in functie de profesiunea tatilai (in %)
Motivatia
Profesiunea ’
tatalui instructie distractie piesa actor . altf}
motive
Muncitor 1 57 63 51 53 25
Taran ! 45 41 47 25 16
Maistru 1 a7 70 48 63 30
Functionar 1
superior 55 65 53 50 39
Functionar 57 50 55 51 31
Intelectual 62 66 51 1) 39
Alte profesiuni 50 | 59 57 47 29

Spre deosebire de motivatia principald (unde aproape la toate profe-
giunile instructia detire intiietate), in tabelul nr. 42 sint numeroase
schimbéri ale pozitiei motivatiei de 12 o profesiune la alta. Sint de repinut
citeva concluzii: a) elevii ai cdror parinii sint {érani si functionari au
optat in proporfii mai mari pentru motivatiile instructie si ,,a vedea
piesa’ ; b) la fiii de maigtri existd cel mai ridicat procent de elevi care
invoc# motivele distractie gi actor; e¢) fiii de intelectuali se detageazi de
restul elevilor, optind pentru ,,alte motiva{ii’’ (regie, scenografie, decor);
d) un relativ echilibru intre ponderea motivatiilor se remarcd la fiij de
muncitori. ‘ :

Acestea aratd cé profesiunea tatilui diferentiazd in mai micéd
misurd motivele frecventérii teatrului, comportamentul cultural al familiei
din care provine individul neavind rol important in structurarea motiva-
tionald., Atrage atenfia situafia elevilor fii de {érani si functionari, unde
ponderea cea mai ridicatd o detin cele dous motive legate intringec de teatru
(piesa §i instructia). Se manifestd la copiii al ciror taté are un grad sedzut
de pregitire culturald aspiratia de a depisi §i inldtura un asemenea handi-
cap, motivatia frecventdrii teatrului constituind substratul acestei aspira-
1ii 4%, Se constatd doud fenomene in acest caz: pe de o parte, existenta

46 Vezi si Petre Datculescu, Nivelul de aspirafii al tinerilor din mediul industrial, in
Tineret industrial. Acfiune gi integrare sociald, Bucuresti, Edit. Academiei, 1972, p. 147 —156.
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unui mare numir de elevi din aceastd categorie sociald care nu merg
la teatru i, pe de altd parte, o preocupare mai sustinutd din partea
acestora pentru receptarea a acelor laturi ale teatrului care s le permitd
acumularea unui volum cit mai mare do cunosgtinte gi deprinderi culturale.

Doud variabile : clasa si media profesionald pu reprezintd factori
de diferentiere a motivatiilor. Dacé, in primul caz, ipoteza noastrd a fost
confirmaté, in al doilea caz ea a fost infirmat#. Cel putin pentru esantionul
investigat media profesionald nu irfluenfeazd (cantitativ) asupra motiva-
viei. Faptul este explicabil prin specificul virstei tinere, aceleasi trebuinte
spirituale gi enlturale manifestindu-se la toti tinerii indiferent de pregiti-
rea lor profesionald. Dealtfel, cele ardtate mai sus demonsireazd si ineficienio
wnor actiuni pedagogice, educative i cullurale care discrimineaczd uneori
pe elevi dupd pregdtirea gcolard, ceea ce are drept consecinie creared uNuUi
decalaj artificial intre elevi de pregdtive diferitd.

4. CORELAREA FACTORILOR CARE INFLUENTEAZA INTERESUL PENTRU
TEATRU CU MOTIVATIA FRECVENTARIlI TEATRULUI

A. Factori de informare

Aga cum se gtie, alegerea unei anumite piese de teatru pentru a fi
vizionatd nu se face la intimplare, tindrul spectator se informeazi
asupra spectacolului teatral. Pentru aceasta, el se folosegte de un ansamblu
de mijloace de care poate si d1spuna

Pornind de la aceastd premisd, am incercat si aflim in ce misurd
existd o relatie intre factorii de informare gi motivatii (vezi tabelul nr. 43).

Tabelul nr. 43

Ciile de informare (in %(
Factori de informare
Motivele instituti i di i di

presa radio-ty mstltutlva factori (}m factori dlr}. _nu

teatrald scoald afara scolii | rdspunde
Instructie 37 28 4 8 22 1
Distractie 32 30 — 5 33 —
Piesa 35 21 1 4 38 1
Actor 29 34 3 6 25 3
Alte motive 45 21 — 9 25 —

Dupd cum se poate observa, optiunile se concentreazé pe 3 factori :
presd, radio-televiziune, factorii din afara geolii (prieteni, familia). Cu
toate c& diferenfele nu sint mari (cu exceptia grupului ,,alte motive’),
sint de subliniat unele tendinte : a) locul important pe care-1 ocupd presa
in optiunile elevilor care indicd drept motiv instruetia; b) o dispersie a
raspunsurilor in propoitie relativ egald pe cei 3 factori la elevii care afirmi
¢d merg la teatru pentru a se distra ; ¢) ponderea micé a radio-televiziunii
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in ansamblul rispunsurilor date de elevii care invoe# motivul ,,pentru a
vedea piesa’’, spre deosebire de factorii din afara gcolii §i presd, care defin
1a,un loc 73 9, din réspunsuri ; d) desi existd o anumité dispersie a 14spunsu-
rilor 1a subiectii care merg la teatru pentru a vedea actorul preferat, este
de remarcat rolul pe care-1 define radio-televiziunea, fapt ce ne dezviluie
0 asociere strinsd intre acest mijloc de informare §i motivatia amintits.
Nu poate fi exclusi supozifia cd unii elevi merg la teatru pentiu a vedea
actorul indragit §i cunoscut prin intermedinl radio-televiziunii; e) la
grupul ,,alte motive’’ (regie, scenografie §.a.) existd o mare diferentsd intre
cei care afirmi ci se adreseazé presei (in special celei culturale) pentru a se
informa asupra spectacolelor de featru gi celelalte forme. Si in acest caz,
credem, se manifestd o asociere strinsd, directd, la subiectii din acest grup
fiind congtientizat fencmenul teatral ca wun fenomen artistic, estetic,
pentru intelegerea actului teatral ei cdutind informatii mai ample, analize
care vizeazd aspecte variate ale spectacolului de teatru ete., lucruri
realizate indeosebi de presd, care are posibilitdfi mai largi, prin insesi
particularitdtile sale de mijloc de comunicare, de a supune fenomenul
teatral unei dezbateri mai profunde.

Deci caile de informare folosite de elevi influenteazé asupra motiva-
fiei alegerii unui spectacol de teatru, dar si motivatia poate determina
optiunea pentru unul sau altul dintre mijloacele de informare.

B. Factorii care au determinat interesul pentru teatru

Fird indoiald cd in acest caz 1elatia are un sens unic : factorii care an
determinat formarea interesului pentru teatru au contribuit sila stimularea
unei anumite motivatii (vezi tabelul nr. 44).

Tabelul nr. 44

Factorii care au determinat interesul penfru teatru (in %)

Factorii ce au determinat interesul

Motivele i i di
lectura 'facton 3 Tactori dl;} _mu
din scoald | afara scolii | rdspunde

Instructie 40 ! 27 31 2
Distractie 20 23 44 3
Piesa 36 17 43 4
Actor 24 37 38 1
Alte motive 34 25 | 37 4

Datele relevi : a) cu exceptia subijectilor care motiveazi ,,merg la
teatru pentru a vedea actorul preferat’, la toate motivatiile factorii din
cadrul gcolii {orele de literaturd, organizatia de tineret, actiunile culturale
ete.) au rol mic, cu deosebire la motivatia ,,pentru a viziona piesa’ ; b) nu-
mai la motivatia instructie lectura se detageazd de restul factorilor; c¢) in
schimb, la elevii cale invocd motivele distractie gi actorul preferat, lectura
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detine o pondere micé in raport cu factorii din afara geolii (familie, prieteni,
radio-televiziune, presd ete.); d) la motivele ypentru a viziona piesa’’
§i grupul ,,alte motive’’ existd o diferentd mici intre lecturd gi factorii
din afara §col11, incit putem vorbi de un Telativ echilibru ; e) la elevii ce
motiveazi prin ,,pentru a vedea actorul preferat’ ex1sta 0 proportie
ridicata care declaré cé factorii din cadrul gcolii au contribuit la formarea
interesului pentru teatru (aproape egal cu procentul elevilor care a indicat
factorii din afara scolii).

*

Publicul tinir §i mai ales cel gcolar este deosebit de dinamic, integrat
intr-un proces de formare gi educare in continud schimbare. Personalitatea
adolescentului licean are o structurid foarte complexs, asupra sa actionind
o varietate de factori, mijloace, cii gi forme nu intotdeauna unite printr-o
concordanf{d a influenfei lor, care lasi urme asupra comportamentului,
intereselor, dorintelor gi trebuintelor individuale. Motivarea este influenta-
t4 si de acest proces de acliune a factorilor exteriori asupra personalititii.

Cercetarea noastrd a demonstrat, cel putin in parte, c¢i cunoagterea
motivirii este un element esenfial al determinirii profilului cultural al
tineretului gcolar. Motivarea este dintr-un anume punct de vedere deter-
minantd in orientarea opfiunilor culturale, dar in acelasgi timp este depen-
dentd de mivelul de pregatire cultwrald; de mediul socml in care se for-
meazd elevul.

La baza optiunii pentru teatru a majorititii subiectilor st un ansam-
blu de motive foarte diferite. Configurarea unui asemenea ansamblu este
dependentd in mare mésurd de motivul fundamental, care-gi pune pecetea

pe optmmle culturale ale adolescentului. Motivele socundare se subordo-
neazd motivului fundamental.

Doud motive — instructia §i distractia — defin ponderea cea mai
ndwata, ele fiind de fapt elemente esentiale ale profﬂulm cultural al tinere-
tului gcolar.

Psihologic s-a demonstrat cé existd o orientare temporari a persona-
litdtii, adied intr-o anumitd perioads intregul proces al vietii este sub-
ordonat unui motiv.

Credem cé rezultatele investigatiei pot si fie interpretate in aceastd
- opticd. Integrat organic in procesul de formare §i educare din gcoald,
preocuparea fundamentald e elevului este invitdtura. Nu apare ca intimpli-
toare orientarea predominanti a elevilor spre laturile instructive ale
teatrului. Cit priveste distractia, una din explicatiile acestei optiuni poate
fi cdutatd in particularitdfile virstei tinere. Apreciem insd cé, mai ales in
cazul elevilor care au invocat distracfia ca motiv fundamental, intervin
§i alti factori, cu preciddere deprinderile culturale, orizontul spiritual al
adoleseentului.

Dealtfel, @1 in cadrul unor cercetdri efectuate in Polonia §i in Franta
s-a subliniat 3 adolescenf;u motiveazd preocuparea lor pentru culturd
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prin névoia de recreale §i instruire. Studentii polonezi anchetati de K.
Gonet-Jasinska in majoritate sint de pdrere c¢& arta trebuie in primul
rind ,,s% distreze’’, ,,sd asigure relaxare dupd muncd’’. Cercetdtoarea
polonezi conchide c¢& ,,... se pare ci atitudinea de cunoagtere adeseori
insoteste atitudinea recreativ-distractivi. Receptarea confinuturilor cultu-
rale, chiar dacé indeplineste functii distractive, este in acelagi timp forma.
cea mai frecventd de satisfacere a necesitdtii de reflexie, este terenul pe
care se formeazd atitudinile filozofice si atitudinile cu privire la lume §i
viath ale studentilor’’’. $i in Fianta s-a remarcat ch majoritatea elevilor
merg la tsatru pentru ,,a se distra’’, i acest motiv la unii adolescenti se
asociazd cu dorinia de a se cultiva %8,

Concluzia infitisatd de asocierile dintre motivele fundamentale si
motivele secundare infirm# acele opinii care resping ab initio adeziunea
tineretului la divertisment. Analiza asocierilor amintite nuanteazi aprecie-
rea referitoare la comportamentul cultural al tineretului. Considerarea
unui motiv ca fundamental nu este arbitrard, ea reflectd o situatie reald.
O parte dintre elevi frecventeazd teatrul pentru a se instrui, dar i pentru
a se distra, insd preocupirile lor in alte domenii culturale vizeazi tot ele—
mente care contribuie la imbogititea orizontului spiritual.

La elevii care opteazd pentru distractie (ca motiv fundamental) si
instructie, preferinfele lor se indreaptéd cu precéidere spre activitdtile cultu-
rale de divertisment. Distractia este o caracteristicd esentiald a tineretii.
Dominanta in profilul adolescentului depinde in mare méisurd de rangul
pe care-1 ocupd fiecare motiv. Elevii care se orienteazd citre instructie ca.
motiv fundamental opteazid pentru distractie subordonind-o preocupdirii
lor de bazd : invitarea, pe cind subiectii care invocd distractia ca esenfiald
in frecventarea teatrului vdd in toate activitétile culturale mai degrabi
mijloace gi cii de satisfacere a unor nevoi primare decit estetico-spirituale.
Concluzia este intaritd §i de faptul ea elemente motivationale care privese
numai spectacolul de teatru (regie, decor, scenografie) ocupd un loc mie
in optiunile elevilor. Ponderea scidzutd a acestor motive releva ci experienta.
esteticd a multor elevi investigati este ,,primitivd’’, incipienté. Cercetarea.
a evidentiat cd unii adolescenti se opresc la nivelul elementar al intelegerii
teatrului, adicd numai la ceea ce exprimé direct actorul, fird a putea si.
intuiascd semnificatiile profunde degajate de un spectacol. In acest domeniu
se manifestd cele mai serioase carente in comportamentul cultural al
elevilor hceem, datorate indeosebi unei insuficiente educatii artistice.
Ingelegerea unui spectacol de teatru, criteriile dupd care este apreciatd crea}faw
artisticd, motivarea frecventdrii teatmlm, receptarea artisticd au rdmas in

47 K. Gonet-Jasinska, Uzdial siudeniow w odbiorze Kultury, in Studia sociologiczne,’

p. 95—123,
48 Vezi Nos éléves soni-ils au thédtre?, In Cahiers pédagogiques, 36, nr. 94, 1970, p.

12—19.
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wrma dezvoltdrii teatrului, fapt care a dus la o neconcordanid intre creatia
oamenilor din teatru si nivelul de receptare a operei de artd de cdire spectalor.
Mijloacele si formele actuale de educatie artisticd sint in parte inadecvate
§i uneori anacronice in raport cu creafia artisticd contemporani.

Investigarea diferentierilor care apar intre asocierile rangurilor
jerarhice pe care le ocupi# motivele frecventirii teatrului a constituit si o
premisd metodologicd. Prin acest procedeu s-a verificat gradul de veridici-
tate al rispursurilor subiectilor. Cercetarea a demonstrat cd cea mai mare
parte din rdspunsuri reflectd situatii particulare reale ale unui grup sau ale
unei categorii de elevi. De asemenea, acest fapt ne aratié cé chestionarul
este un instrument util §i eficace de cercetare atunci cind populatia este
relativ omogens si cind culegerea datelor este efectuatd de oameni cunoscé-
tori ai psihologiei grupului pe eare-1 cerceteazi.




CAPITOLUL IV

CONCLUZII §I SUGESTH

1. Cercetarea relatiei adolescent-teatru constituie o premisi in
cunoagterea publicului, in relevarea dimensiunii sociale a teatrului. Teatrul
este un mijloc important de cigtigare a prestigiului social, fiind §i un indiciu
de depisgire a nivelului de masé al consumului cultural. Folosind o varietate
de mijloace de expresie artisticid tinzind spre cuprinderea tuturor artelor
(de la dans pind la film gi arhitectur#) si deci redind complexitatea vietii,
teatrul prezintd confinuturi multiple (filozofice, sociale, politice, de cunoas-
tere, distractive, psihologice), Participaiea la spectacolul de teatru este
calea de realizare a unor relatii interumane deosebite. Varietatea, comple-
xitatea §i ,,apropierea’ de real a teatrului, atmosfera specificd din sala de
spectacole cer spectatorului un anumit comportament, o anumitd
pregitire.

2. Cercetarea noastrd a indicat ¢ pentru elevii investigati teatrul
reprezintd un mijloc important de formare culturalé, aspectele psihosocio-
logice ale teatrului constituind elemente fundamentale in optiunea adoles-
centilor liceeni pentru institutia teatrald. Teatrul oferd diverse posibili-
tdti de satisfacere a unor necesitéti §i de aceea el este mai usor de receptat,
reprezentind pentru tineri mai mult un mijloc de satisfactii extraestetice
decit estetice. Dealtfel, cercetarea a evidentiat locul important pe care-l
acordd o parte dintre liceeni laturii extraestetice a spectacolului de teatru.

Marea majoritate a elevilor investigati au interes pentru acest gen
de activitate culturald — teatrul, concluzie care infirm#, credem noi,
opinia care existd atit la o parte dominantd dintre lucritorii care activeaza,
in institutia teatrald, cit §i la multi educatori. Nu este vorba de dezinteres
fatd de teatru, ci de receptarea acestei forme de arté, din cauze diverse,
prin intermediul altor mijloace decit institutia teatrald.

3. Acest fapt demonstreazd ci e necesar ca educatia culturald a
elevilor din liceu s& cuprindé gi alte aspecte privind formarea adolescentilor,
nu numai pe cele traditionale. Dealtfel, cercetarea a intérit unele concluzii
teoretice care relevau cd procesul instructiv-educativ din scoald nu reu-
seste in suficientd mésurd — la nivelul dezvoltdrii anatomo-fiziologice,
sociale §i spirituale a adolescentilor, pe de o parte, al dezvoltirii i diversifi-
cdrii continue a ciilor de contact cu viata sociald, pe de altd parte — si
educe pe elevi utilizind toate mijloacele care-i stau la dispozifie. Accentul
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pe latura verbald a procesului de transmitere a cunogtintelor are o influentsd
nu intotdeauna pozitivd asupra formiiii elevilor.

Dealtfel, Programul de educatie socialistd a maselor a relevat carente
ale invi{dmintului i a indicat misuri de apropiere a procesului educativ
8i instructiv de problemele societdfii noastre contemporane, a 1elevat
necesitatea modernizarii invatdmintului prin introducerea celor mai noi
tehnologii didactice.

4. Cercetarea noastri a reliefat existenta unui grup de elevi (relativ
mie, totugi, ca pondere) care frecventeazi in mod constant teatrul, indife-
rent de condifiile specifice unei anumite perioade (cum a fost, in cazul
investigat, luna in care elevii se pregiteau pentru teze). Este de subliniat
insd ¢ peniru aproape toti adolescentii care se incadrau in grupul amintit
preocupdrile spirituale sint variate, ele neaccentuindu-se pe o anumitd
activitate.

i - ba. Procesul de cunoagtere gi de receptare a teatrului prin interme-
? diul institutiei teatrale de cdtre elevi se sdvirseste intr-un context social

§i cultural, cu un piofil bine conturat in cazul municipiului Bucuresti.

Optiunea adolescentului pentru vizionarea spectacolelor de teatru este
; dependentsd de o serie de factori. Cercetarea noastrd a aritat cd, printre
' motivele care impiedicé o frecventare mai sustinutd a institutiei teatrale,
se numdrd in primul rind timpul liber limitat de programul de invi{dmint,
situatie care relevi manifestarea unor deficiente in modul de wutilizare
@ timpului liber.

Scoala nu formeazd §i nu dezvoltd in suficientd misurd deprinderi
de folosire, valorificare a timpului liber. Dup# pérerea noastrd, insusi
procesul de mvatgamm’o propriu-zis accentueazd mai mult pe capaeltatea
i de a memoriza $i reda verbal anumite cunostinfe i mai putin pe deprinde-
rile de & utiliza aceste cunogtinfe ; §i activitatea din timpul liber al elevilor
constituie un cadru optim pentru formarea acestor deprinderi.

5b. In ansamblul factorilor care impiedicd pe elevii investigati

de noi s& frecventeze teatrul, un loc important il ocupi aspectele care

\ privesc institutia teatrald : calitatea repertoriului, orele de vizionare.

‘ be. Investigatia concretd a infirmat opinia care este exprimats

deseori atit de unele cadre didactice, cit si de institutiile teatrale dupa

| care nefrecventarea teatrulul ar fi determinata de citre expunerea excesiva

la mijloacele de comunicatii de mas#. Un procent mic de elevi a indicat

{ aceste mijloace drept motiv ce impiedicd frecventarea mai sustinutd a

institutiei teatrale. Concluzia ardtatd confirmi dealtfel cercetiri ficute

i §i in alte tari unde existd o saturatie in contactul cu mass-media, cercetari

: care au ardtat cd se recurge la mijloacele comunicatiilor de masi in momen-

tul in care in timpul liber nu i se oferd individului alteeva sau cind alfi
factori il impiedicd s& frecventeze alte institutii de culturi.

6. Contactul cu teatrul este influentat §i de o serie de variabile
sociale : sexul, virsta, profesiunea tatilui, liceul, secfia (reald i umanistic#)
pentru liceele teoretice. Cercetarea noastrd a velevat, pe de o parte, cé
adolescentii investigati constituie un grup relativ omogen gi, pe de alté

|
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parte, diferente importante intre diverse subgrupuri de adolescenti,
subgrupuri diferentiate de variabilele amintite.

Fetele manifestd un interes mai mare pentru teatru decit biietii,
in preocupdrile lor culturale frecventarea teatrului ocupind unlocimportant.
Deosebiri importante intre sexe apar si in ce priveste motivatia frecventirii
teatrului : la biieti predomind distractia ca motivatie, iar la fete instructia.

La liceele teoretice, elevii de la sectia wmanisticd se detageazd de
ceilalti elevi. Ei au vizionat spectacole de teatru in proporfie ridicats, spre
deosebire de elevii de la sectia reald sau cei din anul I, care nu sint grupati
in sectii. ,,Umanigtii”’ frecventeazd teatrul mai ales pentru a se instrui,
in timp ce ceilalfi adolescenti aratd cd merg la teatru indeosebi pentru a
se distia si a vedea actorul preferat. Subiectii de la secfia umanistics
opteazd cu precédere pentru teatrul modern gi psihologie, iar la restul
elevilor investigati dominante sint preferinfele pentru teatrul de divertis-
ment. Mediul sociocultural din care provine adolescentul deosebeste puter-
nic elevii in frecventarea teatrului. Ponderea cea mai mare de elevi care
nu au frecventat teatrul in stagiunea amintitd existd la fiii de tgamm i
muncitori. Se constatd insd la copiii ai cdror périnti sint térani cd moti-
veazd frecventarea teatrului prin ,,a mé& instrui” §i,,a vedea piesa’.
Asadar, se evidenfiazl o preocupare mai susfinutd la acegti elevi de a
valorifica posibilitdtile pe care le oferd spectacolul de teatru pentru acu-
mularea unui volum mare de cunogtinte si deprinderi cultuiale.

Cit priveste preferinta pentrn genul de teatru, este de remarcat
optiunea dominantd, la toate categoriile sociale, pentru teatrul de divertis-
ment (ponderea acestuia variind totusi de la un grup social la altul).

Profesiunea tatdlui influenteazi opfiunile culturale ale adolescenti-
lor liceeni mediat, prin intermediul altor factori. Odaté cu avansarea elevu-
lui in procesele complexe ale culturii, in principal prin parcurgerea gcolii,
rolul profesiunii tatdlui scade. Imporbant este acum tipul de scoals, modelul
cultural spre care tinde adolescentul, personalitatea lui culturali.

Diferente insemnate apar intre Jicee. Remarcidm faptul ¢ deosebiri
apar mai ales intre tipurile de liceu (teoretic §i de specialitate). Elevii din
liceele de specialitate frecventeazd in proportie mai micd teatrul decit
elevii de la liceele teoretice. De asemenea, elevii de la liceele teoretice
opteazé mai mult pentru teatrul modern, 1ar la elevii de la liceele de specia-
litate se detaseazd net preferintele pentru teatrul de divertisment. Analiza-
motivatiei frecventirii teatrului evidentiazé deosebiri de la un liceu la
altul, reliefindu-se cé in fiecare gcoald sint conditii specifice de desfawrme
a procesulm de educatie culturald,

7. Datele investigatiei au conturat trei tipologii culturale generale ale
adolescentului din liceu : a) grupul de elevi care preferd numai divertisment
in toate activifdvile culturale ; b) grupul de elevi care opteazd numai pen-
tru aspectele elevate ale culturii; ¢) grupul intermediar, 1a care se constatd
interferenta de interese, preocupdri §i optiuni. Acest din urmé grup
cuprinde majoritatea elevilor investigati.

8. In procesul de receptare a spectacolului de teatru, se urméiresc
rareori elemente intrinseci artei teatrale. De cele mai multe ori adolescentii
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urmiresc satisfacerea necesitdtilor lor extraestetice prin contactul cu
teatrul. Atit repertoriul vizionat de elevii investigati, cit si analiza rdspun-
surilor ce indics aspectele care sint urmérite in timpul viziondrii spectacolu-
TIui de teatru aratd ed cei mai multi dintre elevi se oprese la nivelul elewentar
al intelegerii teatrului, adicd numai la ceea ce exprimi actorul pe sceni.

9. Interesele §i preocupdrile tinerilor pentru teatru sint in strinsd
legidturd cu interesele §i preocupirile lor pentru alte activitdti culturale.
Preponderenta preferintelor §i a optiunilor pentru divertisment este
consecintd a orizontului cultural i spiritual al adolescentilor investigati.
S-a consta’cat de exemplu, cé& elevii care citesc literaturd de divertisment
opteazi pentru teatrul de divertisment si film. Elevii eare opteazi pentru
film preferd teatrul de divertisment-gi literatura de divertisment. Deci
existd o interdependent# intre frecventarea diferitelor activitdti culturale,
relatie care reflectd orizontul cultural al adolescentilor liceeni. Aceasté
concluzie este intdritd in cazul cercetérii noastre mai ales de dous fapte :
a) motivatiile optiunii pentru film ; b) structura lecturii adolescentilor din
licee,

Motivarea alegerii filmului vizeazd mai putin aspectele de confinut,
de realizare artisticd propriu-zisi, cit mai ales capacitatea filmului de a
satisface nevoile psihologice ale virstei tinere, orientate insd cu precidere
spre divertisment. Optiunea pentru film se bazeazd in micd mésurd pe
criterii fundamentale de apreciere gi m@elegere proprii operei de artd.

In legiturii cu lectura este de remarcat cii, desi la unele categorii
de elevi (cei de la sectia umamstma, de exemplu) pr edormmi lectura cértilor
de valoare, totusi considerdm ci nu poate fi apreciatd ca mulpumltoare

Investigatia pe care am intreprins-o a demonstrat in mare mésurd
cé preponderenta preocupdrilor elevilor liceeni pentru aspectele de di-
vertisment, neglijarea continutului de idei al spectacolului de teatru re-
flectd si nivelul de educatie gi instructie filozoficd. Procesul de invité-
mint nu a reugit ined s& giseascd intotdeauna modalitdtile optime de
trecere de la caracterul informativ g§i descriptiv al predérii cunostintelor
politico-filozofice la formarea de convingeri gi atitudini temeinice.

10 a. Formarea interesului pentru teatru este determinatid de un
ansamblu de factori. Pentru cea mai mare parte dintre elevii cupringi
in egantion, lectura gi procesul de invdtdmint, orele de literaturd aw avut
un rol decisiv tn orientarea adolescentilor spre frecventarea teatrului.

Preocupirile pentru teatru la adolescentii gcolari nu s-au format
sistematic, nu sint rodul unei pregitiri competente, complexe gi de du-
ratd. Teatrul a fost ,,descoperit’’ de elevi prin intermediul lecturii, deci
mijlocit, fapt ce confirm# asertiunea cii majoritatea elevilor apreciazd
teatrul prin criterii exclusiv literare si recepteazd spectacolele de teatru
cu mijloace proprii asimildrii operei literare. Deci interesul pentru tea-
tru nu s-a format prin contactul direct cu acesta.

10 b. Un loc relativ important il ocups familia in ansamblul fac-
torilor care influenteazd formarea interesului pentru teatru. Gradul de
penetratie al familiei agsupra orizontului cultural al adolescentului este
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dependent de nivelul cultural al familiei. Cu cit acest nivel este mai ridi-
cat, familia are un rol important in directionarea preocupdrilor cultu-
rale ale adolegcentilor cdtre un gen sau altul de activitate culturali.

10c. Degi radio-televiziunea este indicatd de o proportie micd de
elevi, printre factorii de prim& importantd, totusi ea define un loc in-
semnat in ansamblul rdspunsurilor elevilor. Aceastd concluzie aratd ci
pentru dezvoltarea interesului pentru teatru, format de obicei prin inter-
mediul lecturii gi al orelor de literaturd, elevii s-au adresat si altor factori,
intre care radio-televiziunea define un loc esential.

10.d. Investigatia a reliefat contributia insemnatd a procesului de
invitdmint propriu-zis (cu precddere orele de literaturd) la stimularea
preocupirilor culturale ale elevilor. In acelagi timp insd, actiunile or-
ganizate In afara procesului de invitimint de edtre gcoald si organizatia
de tineret se plaseazd pe ultimul loe fafd de ceilalfi factori. Este para-
doxald, aga cum am afirmat gi in analiza datelor concrete, aceastd situ-
atie a gecolii in educatia culturald a adolescentilor. Nu este suficients
numai predarea cunogtintelor gi trezirea interesului pentru culturd. Este
necesar ca activititile extragcolare si dezvolte gi s desivirgeaged acest
interes.

De obicei teatrul in gcoald este o ramurd a literaturii. Operele dra-
matice nu sint analizate ca opere diferentiate de poezie sau prozd, ci
sint de fapt texte prezentate in dialog. Teatrul este considerat in primul
rind ca text, fird a se delimita riguros sferele celor doud arte. In alte
tdri s-a propus separarea teatrului de literaturd pentru ¢ numai prin
teatru adolescentul poate fi educat eficient in spiritul teatrului, ,,a cirui
valoare nu trece prin carte, ci direct asupra individului, la fel ca §i spor-
tul” %, Intre teatru gi literaturd nu existd antagonisme, ci ele gint dous
arte de-sine-stdtdtoare. ,,Bxistd un gen literar, dramaturgia ... §i existd
o artd, teatrul, care gi-a cigtigat de citeva milenii independenta in ceta-
tea artelor; n-au cum concura §i nici cum se stinjeni reciproc. Litera-
tura dramatichh e destinatéd indeobste scenei, dar poate tridi §i autonom.
Teatrul e o arté care se bizuie esential pe dramaturgie, dar a cérei struc-
turd se realizeazd gi prin alfi factori creatori, sinteza efectuindu-se dupi
legi proprii, in prezenta inexorabild a publicului’? 50,

Se discutd mult despre teatrul scolar. Existd acest teatru? Care
e locul lul fatéh de teatrul profesionist? Care e raportul sdu cu scoala?
Piarerile in acest context sint diverse, insd aproape toate converg citre
aceea si idee : necesitatea teatrului geolar, ca mijloc fundamental de
formare spirituald a adolescentului.

Dar teatrul gcolar nu este o simpld completare pedagogicd a li-
teraturii. El este o formi de teatru eliberatd de orice influentd didacti-
cistd (nu didacticd !).

4 P, Voltz, Denoncer les illusions, in Cahlers pédagogiques, 36, nr. 94, 1970, p. 30,
50 Valentin Silvestru, Prezenfa teafrului, capitolul ,,Originalitatea culturii teatrale ros
ménesti”’, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1968, p. 73—74. :
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Teatrul geolar este in primul rind teatru, adicd o form& mai adap-
tatd intereselor si nevoilor specifice ale adolescentilor.

O viziune ingustd, dogmaticd despre ceea ee trebuie s& fie teatrul
geolar s-a incetitenit atit in rindul unor cadre din invafimint, cit si
12 unii oameni de teatru. ,,Asupra teatrului gcolar, de multé vreme gi
in multe locuri apasd prejudeciti gi ostilitdti stéruitoare, parte din aces-
tea in numele unor principii estetizante, cele mai multe insi dintr-o anu-
mitd tendintd modernizantd de a se pune sub stigmat « didaecticist » serii
intregi din luer#rile privind gcoala, activitatea educationald, metoda pe-
dagogicd, instructia sistematicd’” 51,

Teatrul gcolar are ea menire esentiald cultivarea imaginatiei ado-
lescentului. Acest tip de teatru nu este nici o prelungire a procesului
de invitdmint, dar nici o ramurd a teatrului profesionist. Teatrul geolar
in ce privegte creatia are ca model teatrul profesionist, insd folosindu-se in
realizarea spectacolelor de metode gi procedee proprii, care au ca scop
esential inifierea elevilor in domeniul complex al expresiei artistice.
Agadar, teatrul gcolar nu are ca tel formarea de profesionigti, ci este un
mijloe de educare gi instructie a elevilor prin teatru pentru teatru.

. Teatrul gcolar reprezintéd de fapt o formé §i un domeniu impeortant
al culturii gpecifice tineretului.

11. Elevii investigali au apreciat ca nesatisficitoare actiunile ini-
tiate de gcoald pentru formarea deprinderilor culturale la adolescenti.
Nu s-a reusit s4 se realizeze o unitate deplind intre procesul de invits-
mint propriu-zis §i activitdfile organizate de geoald in afara acestui pro-
ces. Una din cauzele care determini existenta acestei neconcordante sti
in tendinta de a organiza asemenea activititi extragcolare cu metode
i procedee folosite in procesul de predare a cunogtintelor, neglijindu-se
o premisd fundamentald: participarea activd, nemijlocitd a elevului,
manifestindu-se ca subiect al actiunii educative, ca initiator i organi-
zator, congtientizindu-se rolul sfu in autoformare §i educatie. Dealtfel,
o asemenea neconcordantd a fost sesizatd si In cadrul altor cercetéri ro-
maénesti : ,,Blevii dovedese o diversitate mare de interese gi pasiuni. Unit
sint preocupati de problemele gtiintei, tehnicii ete., altii de literaturi,
arté, muzics, film, sport, dans, turism, filatelie. Formele folosite de scoald
nu acoperd insd decit o miecd parte din aceastd sferd si in cadrul unei
baze materiale relativ limitate i insuficient utilizate’’s2

Formarea §i desivirgirea deprinderilor culturale presupun mai mult
ca orice altd activitate educativd premisa ardtatd mai sus. Opfiunea

51 YTon Zamfirescu, Cu privire la publicul contemporan de teairu, in Viitorul social nr. 1
1972, p. 210.

52 1, Aluay, V. Degan, A. Mihu, R. Morar, Tr. Rotariu, A. Stoica, Contribufii la
eunoagsterea profilului spiritual el liceenilor, in Tineretul — factor de schimbare, Centrul de cer-
cetdri pentru problemele tineretului, Bucuresti, 1970, p. 200.
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elevului pentru o activitate culturald este reflexul convingerii sale c#
o0 asemenea activitate rdspunde nevoilor gi aspiratiilor sale.

12. Datele referitoare la modalitatea de frecventare a teatrelor, la
orele de vizionare a spectacolelor, la teatrele preferate din Bucuregti
evidentiazd o anumith neconcordantd Intre situafia reald in care se si-
virgegte relafpm elevilor cu teatrul si modahﬁatlle in care doresc adoles-
centii s se realizeze aceastd relatie.

Se constatd mai ales faptul ca factorii educativi din gcoald, ingti-
tutia teatrald, familia nu cunosec in suficientd misurd dorintele si opiniile
tinerilor cu privire la organizarea vietii teatrale, nu cunosc dacéd desfé-
qurarea activitdfii din teatre corespunde agteptirilor si nevoilor ado-
lescentilor, particularitdtilor psihologice gi sociale ale virstei tinere.

*

Degi concluziile reiegite din analiza datelor investigatiei concrete
reflectd o situatie a unui moment (cel in care a avut loe cercetarea),
a unui grup social particular (elevi liceeni din capitald), totusi ele
sugereazd educatorilor din scoli gi din cadrul organizatiei de tineret,
lucrdtorilor din institutiile de teatru si ai altor foruri culturale ca
formarea tindrului spectator este o dimensiune fundamentald a intregii
activitdti culturale. Educarea si formarea publicului tindr constituie un
proces permanent, sistematic, realizat intr-un cadru organizat gi
competent. Se impune cu evidentd rolul important pe care-l are anima-
torul eultural in initierea tinerilor in resorturile intire ale fenomenului
de culturé.

De aceea este necesar si se realizeze un sistem unitar de educafie
artistich, atit pe verticald (continuitate infre nivelurile scolare), ¢it si pe
orlzontala, (concordant® intre toti factorii educativi). Premisa unui
asemenes sistem o constituie modelul prospectiv de personalitate pe
care societatea noastrd socialistd igi propune si-1 dezvolte in perspectiva
evolufiei sale. Dinaceastd premisé decurge principiul fundamental de actiu=
ne: educarea tindrului ca subieet in procesul insugirii valorilor cultu-
rale, educafie care presupune cunoasterea profilului, a experientei este-
tice, a motivirii §i optiunilor, a deprinderilor culturale gi crearea eca-
drului de manifestare a generatiei tinere nu numai ca spectator, ¢i si
ca participant activ la activititi culturale.




TINERETUL SI LUMEA DE MIINE

Frecventarea teatrului de cdtre adolescentii
liceeni. Genul de piesd preferat. Cai si mijloace
de formare a interesului pentru teatru. Modali-
tatea de frecventare ateatrului. Teatre preferate
si motivatia preferintelor. Interesul pentru tea-
tru T™n relatie cu filmul si lectura. Motivele frec-
ventdrii teatrului. Corelarea factorilor care
influenteaza interesul pentru teatru cu motivatia
frecventarii teatrului. Motivarea interesului pen-
tru lectura. Biblioteca personala, biblioteca
familiei. Frecventarea bibliotecii scolare si a
bibliotecii publice. Alegerea cartilor. Surse de
procurare. Extragerea notelor de lecturd. Vo-
lumul lecturii. Parteneri de discutie asupra
cartilor citite. lerarhia preferintelor pentru
carte. Autorii preferati de adolescenti. Reviste
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