STUDI

Between Cuts and
Paths. The Music
and Adolescents
Personal Identity
Crystallization, in
Paris and Bucharest

How the adolescents shape
their personal identity
while relying on reck
music is the topic of this
paper. A comparative
analysis between peer
groups from Bucharest
and Paris 1§ vndertaken.
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INTRE RUPTURA
S| PARCURS

muzica si cristalizarea identitatii
personale a adolescentilor, la Paris si la
Bucuresti

| ' COSTEL OLARU

4 voi opri in rindurile ce urmeazi la pro-
M cesul de constructie a identitatii personale a
adolescentilor, fani de muzici rock. Pentru o
mai buni intelegere a unui astfel de proces, voi face apel
la 0 analizd comparativa intre doud grupuri de prieteni,
fani ai muzicii rock, de la Bucuresti si de la Paris. De ce
grup de prieteni si de ce fani? Grupul de prieteni este unul
din elementele cele mai importante pentru construirea
identititii personale a adolescentilor (Eisenstadt, 1963).
Fani pentru c, odati cu explozia rockului, muzica ocupi
un loc foarte important in viata adolescentilor.
Unul din grupuri se afli intr-o tard care pina in
1989 a ficut parte din “lagérul comunist” iar celdlalt intr-
o tard aflatd de cealaltd parte a Cortinei de fier. Un
context diferit care se cere conturat, stiluri diferite de
viata, dar o aceeasi muzici. Rimidne de vizut daci
aceeasi muzicd va juca acelasi rol, dacid este inteleasi
diferit in contexte diferite. '
“Terenul rock” in Romania a inceput in aprilie
1993 intr-un bloc din Bucuresti unde am intervievat
adolescenti apartinind la doud grupuri de prieteni. Unul
dintre aceste grupuri va intra in analiza comparativi care
constituie obiectivul acestei lucréri; cei ce il compun sunt
fani ai genului DEATH ROCK. Terenul a continuat cu
observatia directd in timpul concertelor rock. Tot in
timpul concertelor am fdcut interviuri cu spectatori -
rockeri sau nu, Pentru ceea ce se intimpla in “zona rock”
din Romania de dinainte de 1989, am continuat intervi-
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urile cu instructori care au lucrat in Casele
de Cultur sau in Cluburile Tineretului.

 Terenul in Franta a inceput in
noiembrie 1994, cu o adolescentd, fan al
genului GOTH ROCK. Au urmat interviuri
cu membrii grupului ei de prieteni. $i
pentru a cunoaste mai bine mediul goth, am
intervievat alti fani, am continuat cu
observatia directs In timpul “soirées goth”,
a concertelor.

“Aparitia” adolescentei

Adolescenta este “perioada situatd
intre copildrie si vérsta adulta” (Claes,
1983). inceputul adolescentei este mai usor
reperabil: procesele biologice ale vérstei

pubertare. Dar trecerea la statutul de adult

nu este institutionalizatdi in societatea
modernd; putem aproxima aceastd trecere
prin intrarea in viata activd sau prin mariaj,
dar chiar §i o astfel de definire este
ambigud si nu face decit si sublinieze Inca
o dati greutatea stabilirii unei astfel de
limite. Ea apare ca vérstd abia la inceputul
acestui secol (Aries, 1973); mai mult: “am
trecut astfel de la o epoci fird adolescentd
la o epoci, secolul 20, unde adolescenta
este vérsta favoritd. Dorim sd atingem
devreme aceasid virstd §i sd intdrziem
indelung” (Claes, 1983).

Dintre stiintele sociale, psihologia
este prima care se intereseazdi de aceastd
varstd. In 1904 in USA Stanley Hall publi-
ca prima lucrare avind ca obiect de studiu
adolescenta. Imaginea domindnta este cea a
unei “adolescente tumultoase, prada stress-
ului si conflictului, unde domind instabi-
litatea, entuziasmul si inflacirarea™ (Claes,
1983), imagine care va marca mult timp
psihologia americana.

Interesul pentru adolescenta creste
odatid cu dezvoltarea sistemului de invita-
mint, in special dupd al doilea razboi
mondial. Odati cu anii ‘50, accentul stu-
diillor aviind ca obiect.  adolescenfa se
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schimba sub influenta antropologiei cultu-
rale: adolescenta este din ce in ce mai mult
priviti ca  un fenomen cultural. Rolul
factorilor culturali in formarea personali-
titii adolescente apare pentru prima oari in
Coming of age in Samoa, aici, Margaret
Mead aratd cd adolescenta nu este pentru
tinerele fete din Samoa o perioadi dificil4,
dimpotrivd, este perioada lipsei de griji;
stressul si  anxietatea sunt necunoscute
pentru ele. ’

Adolescenta apare din nou in
atentia antropologiei odati cu studiul
riturilor de initiere. Pentru Hart (1975),
initierea este o, “institufie educativa” esen-
tiald pentru societitile primitive; ea asigura
in acelasi timp “trecerea de la generatia
adolescentilor la cea a adultilor si agre-
garea generatiilor intre ele, si asta Tn sanul
unui model de societate unificatd, unde
normele sunt prescrise, rolurile si statutul
clar definite §i afisate public” (Claes,
1983). Riturile de initiere sunt obligatorii;
este singura forma de a accede [a statotul
de adult. Lucrurile se prezinta altfel in
societatea modernd; trecerea spre matu-
ritate nu este institufionalizati. Ea poate
avea loc la momente diferite de virsti si se
poate derula diferit.

Identitate personali si
adolescenti

nci de la inceputurile sale ca
obiect de studiu al psihologiei, adolescenta
a fost recunoscutd ca perioada in care au
loc schimbiri majore ale identititii perso-
nale, “ansamblul de credinte, de sentimente
si proiecte ce se raporteazi la sine” (Claes,
1983). Conceptual, identitatea personal si
sociald au fost introduse in psihologie de
Erik Erikson. In acelasi timp, el este primul
care elaboreazd o teorie a identititii
personale la virsta adolesceniei, perioada
de recapitulare a conflictelor copildriei si
de anticipare a vérstei adulte.
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Conceptul de identitate personald
este multidimensional. El presupune conti-
nuitatea in timp, constanti: “a fi cineva
presupune a construi un trecut, a valoriza

timpul prezent si-a imagina proiecte” (Tap,

in Tap, 1979). Identitatea personald impli-
cid ideea de unitate, coeziune dati de
existenta unei istorii personale. Dar “conti-
nuitatea si unitatea implicd sentimentele
contrarii de schimbare, de diversitate, si
chiar de dislocare eventuald a  sinelui”

(Tap, in Tap, 1979). Identitatea presupune

si existenta unui raport cu celidlalt, cu care
avem puncté comune, dar de care ne si
diferentiem (“problema- Celui/alt apare
constitutivi pentru identitate” - Benoist, in
Levi-Strauss, 1977). $i ceea ce este foarte
important, construirea identitd{ii personale
este un proces care nu se incheie niciodata.
Si totusi in perioada adolescentei au loc
schimbirile cele mai importante 1a nivelul
dinamicii proggsului identitar. Acest lucru
este subliniat de Erik Erikson care a
elaborat o schemid completd a dezvoltarii
umane: el imparte viata unui individ in opt
perioade. Adolescenta este a cincea perioa-
da si are ca trisdturd dominantd existenia
unui conflict intre identitate si confuzia
identititii. Este perioada reconcilierii tre-
cutului cu prezentul, stabilirii unei legéturi
intre ceea ce “eram ca si copil” si ceea ce
“sunt pe cale sii devin ca adult” (Erikson,
1959). Dar asumarea trecutului §i antici-
parea viitorului cer o puternicd “siguranti
de sine” (Erikson, 1959). Adolescenta este
si perioada pentru “libera experimentare de
rol”; identitatea personala devine pentru o
scurtd perioada de timp mulfipld, difuzata
intr-o multitudine de roluri.

Ce poate influenta aceasti con-
struire identitara - a adolescentului?. Un
rispuns venit din partea psihanalizei ar
putea spune cd istoria individului, procesul
de socializare al acestuia, dar mai ales
copilaria. Psihologia cognitivd ar pune
accentul pe “mecanismele si structurile
cognitiei” (Codol, in Tap, 1979). Antro-
pologia culturald s-a aplecat de la inceput
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asupra factorilor culturali si rolul acestora
pentru construirea identitard, diferentele
culturale si importanta acestora (Mead,
1961). Antropologia a continuat si se inte-
reseze de formarea identititii, dovada
constituind-o si seminarul “L’Identit€”,
dirijat de Claude Lévi-Strauss in 1977.

Seminarul a vizat mai ales identitatea in

societitile primitive (samoa, bororo) sau in
societitile traditionale (Balcani, Franta).
Inci o data, antropologia subliniaza impor-
tanfa contextului cultural pentru crista-
lizarea identitdtii = personale, Analiza
acesteia pentru societdtile primitive nu este
decat o rescriere sau o recitire a terenului
clasic antropologic. Identitatea este de
aceastd datd mai degrabd un concept
filosofic; reanalizind simbolistica, riturile
§i mitologia unei societdti primitive, se
cauti universaliile care construiesc, de fapt
vegheazi, la construirea identititii. Nu se
merge spre operationalizarea conceptului
de identitate personald, cum se procedeazi
de exemplu in psihologia cognitivd. Aici,
definirea, operationalizarea = conceptului
permite elaborarea demersului metodologic
ulterior, dar §i justificarea acestuia. In
antropologie, definirea conceptului ~nu
conditioneazd demersul unui teren; ea se
face la inceput mai mult dintr-un automa-
tism cartezian decit  dintr-o - necesitate
stringentd. Apoi, este rindul terenului-si
defineascd, sd contureze, de fapt, aceasti
definitie. Pentru ci se pleaca de la ipoteza
deschiderii maxime: intr-o cultur diferiti,
identitatea este diferitd; cu totul alte ele-
mente vegheazi la construirea acesteia.

Grupul de aceeasi varsti;
cultura adolescentei

Revenind la cristalizarea -identi-
tatii personale in adolescentd, ne oprim ia
importanfa grupului de aceeasi vérsti
pentru acest fenomen. Grupul de aceeasi
virstd, grupul de prieteni n special, au un

REVISTA DE CERCETARI SOCIALE . 3/1996




- INTRE RUPTURA $1 PARCURS

rol important in socializarea adolescentilor.

Gruparea adolescentilor este un fenomen

universal, dar importanta grupului de
prieteni creste in perioada modernd, odati
cu generalizarea scolarizarii §i cu extin-
derea acesteia pe o perioadi lungd de timp.
Scoala devine un important element socia-
lizator, iar familia dispare ca unic element
referential; adolescentul poate avea o viata
propriec in interiorul familiei (Galland,
1991). Ea este mult investitd in grupul de
prieteni care “oferd ocazii multiple pentru
dezvoltarea de noi relatii cu sine §i cu
celalalt, ajutdnd individul si dobindeasci o
reprezentare despre sine, un sens al propriei
valori” (Claes, 1983).

Studiul - grupurilor de aceeasi
virsta incepe in USA cu analiza dinamicii
delincventei juvenile in bandele de adoles-
centi, vizute ca spatiul natural in care se
dezvoltd agresivitatea 16r (Trasher, 1927).

Odati cu Cohen (1955), studiul bandelor de °

adolescenti ™ se face din perspectiva
marxistd; in interiorul acestor grupuri se
cristalizeazi frustririle sociale ale. celor
provenifi din clase sociale defavorizate. In
anii ‘70, referinta metodologici la clasa
sociali de provenienfi nu mai este
explicita, dar originea sociald si economici
se dovedeste a fi foarte importantd pentru
constituirea grupurilor de prieteni: “gru-
purile naturale de adolescenti sunt extrem
de omogene si foarte etanse in plan socio-
economic™ (Claes, 1983).

- Analizind grupurile de aceeasi
virstd, sistemul de valori adoptat de
adolescenti, modelele de succes, Coleman
(1961) sustine existentg unei “culturi a
adolescentilor”, independentd. de cultura
adultilor. intr-un astfel de mediu, adoles-
centii isi definesc an)reuna normele de
conduiti bazéndu-se pe normele grupului
de apartenentd, pe sistemul de valori
adoptat aici, Ideea de “culturi a adoles-
centilor” se prelungeste odatd cu aparitia
Scolii de la Birmingham .(Center for
Contemporary Studies at Birmingham
University - CCCS) in cea de “subculturi a
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adolescentilor”. Studiile CCCS se foecali-
zeazii in special pe tinerii din clasa munci-
toare; clasa sociala de origine devine inci'o
datid prima variabild -explicativd. Subcul-
turile adolescentilor au drept caracteristici
principale:

- se constituie in cadre de eva-
ziune, aici elaborandu-se solutii magice la
problemele culturii parintilor;

- devin cadre de redefinire: in con-
texte noi, semnificatii noi sunt atasate
vechilor simbouri (bricolajul).

‘Pentru generarea stilului subcul-
tural, Phil Cohen identifica 4 modalititi:
imbricimintea, muzica, ritualul, argoul;
prin ritualuri intelegind ‘de aceasti data
“expresii ordonate §i repetate ale unui com-
portament colectiv particular” (O'Donnel,
1985). Fiecare din cele 4 elemente gene-
ratoare ale stilului subcultoral isi are
importanta si vizibilitatea sa.

Elaboratd la inceputul anilor ‘60,
perspectiva teoretici a CCCS aduce ca

-element nou in cercetarea sociald conside-

rarea muzicii ca variabild explicativa.
Aceasti pozitie noui este evident datorata
aparitiei, odatd cu anii ‘50, a rock’n roll-
ului. Incepind cu acest deceniu muzica
devine in acelasi timp una din cele mai
mari afaceri ale secolului, dar $i unul din

cele 'mai importante elemente care
marcheazi viata adolescentilor.

Muzica rock

Odata cu evolutia stilurilor muzi-
cale (am in vedere doar muzica numitd in
literatura de specialitate “popular music”),
imbricimintea §i accesoriile vestimentare
corespunziitoare (a asculta un tip de muzici
devine echivalent cu a avea un anumit
“look™) devin din ce in ce mai importante
si definesc din ce In ce mai clar un stil de
viatii. Poti foarte usor comunica celor din’
jur care este stilul de muzicd pe care il
asculti prin “look-ul” corespunzitor. Prin

123



STUD | e e T e 2 T

simplu contact vizual poti afla cine asculta
aceeasi muzicd. Pe cel care are acelasi
“look” il simti de la inceput mai aproape de
tine. Contactul eventual cu el este facilitat
tocmai de faptul ci ascultd aceeasi muzici
si deci are acelasi “look”.

A asculta acelasi stil de muzici
devine echivalent cu a aparfine unei ace-
leiagi mari familii. A avea ceva in comun a
constituit intotdeauna primul pas pentru a
inchega o relatie cu cefd/alt. Un acelasi stil
de muzici este ceva mai mult: presupune a
avea in linii mari o aceeasi opfiune
ideologica. Pentru ci muzica rock a inceput
prin a afisa optiunea pentru un stil de viata,
pentru un sistem de valori. (libertate
sexuald, autonomie, critica familiei tradi-
tionale, antiautoritarism, antirationalism).
Ea a continuat si se afirme ca o opfiune
pentru un anumit stil de viatd, numai ca
explozia stilurilor rock s§i a celorlalte
genuri de muzicd ne obligd s& vorbim la
plural. Avem deci variante de rock, pop,
disco, rap care implicd stiluri de viatd
diferite si evident “look-uri” diferite.

Studiul sistematic al legéturii intre
muzici §i social este abordat in special de
sociologie. El incepe in anii ‘60 odati cu
CCCS in Anglia si se extinde rapid, odata
cu rock’n roll-ul, in toate statele occi-
dentale. La inceput, studiile despre rock nu
fac altceva decdt si intdreasci: imaginea
generali pe care opinia publici si-o
formase despre acest fenomen: drog, liber-
tate sexuald, violen{d, alcool, promiscui-
tate, criticA a familiei, a traditilor, a
societdtii adultilor in general. Sociologia se
axeazi in studiile sale pe* analiza presei de
specialitate, a textelor melodiilor rock, se
scriu istorii-ale stilarilor rock, pop, se scriu
istorii ale grupurilor cele mai celebre, se
fac anchete in mediile de creatie rock, in
timpul concertelor rock. Se studiaza
politica rock si influenta acesteia @supra
fenomenului rock. Rockul este analizat si
dintr-o perspectivd economicd: cum s-a
produs explozia lui, care a fost §i care este
rolul factorului comercial. Studiul melodiei
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in sine este mai dificil, pentru ¢i rockul nu
poate fi transpus pe note (a fost si rdimine o
muzicd “populara”!) si nu se poate apela
deci la metodologia aplicatd in muzicolo-
gia clasici.

Fanii, cei care prin optiunea
pentru acest stil de muzicd sustin afectiv,
economic rockul, nu sunt prezenti in stu-
diile de specialitate decdt intr-un plan
secund: ei sunt cei care participd la con-
certe, datoritd lor un grup ajunge pe cul-
mile succesului. De asemenea, fanii, prin
vizibilitatea “look-ului” propriu, perma-
nentizeazi o opfiune care poate merge pani
la un stil de viatd propriu, o fac vizibild.
Fari ei, fird atasamentul lor uneori obsesiv
n-am fi putut vorbi niciodati de fenomen
rock. Au fost totusi si studii pe adolescenti,
in special pentru: delimitarea gusturilor
muzicale. S-a folosit mai ales chestionarul,
iar acesta a permis elaborarea unei tipilogii
a referinfelor muzicale.

Muzici, identitate, grup de
prieteni

Terenul in Roménia a relevat
faptul ci identitatea-fan este o identitate de
grup. Dar ¢ interiorizarea identiti{ii-fan de
citre fiecare individ este ficutd diferit;
raportarea la muzici si- la idol est&.
personalizatd. Sesizdnd importanta - gru-
pului de prieteni pentru construirea identi-
tatii-fan, am considerat ci un cadru adecvat
pentru derularea studiufui de fatd poate fi
grupul de prieteni. Metodologic, alegerea a
fost influentatd si de studiile ‘la nivel
microsocial derulate sub cooordonarea dl.
Gérard Althabe. Acestea au confirmat inca
o dati, daci madi era nevoie, ci analiza in
profunzime la nivel micro este de multe ori
dititoare 'de sens; lamuritoare . pentru
nivélul macro. Si pentru ¢ in psihpsocio-
logie ‘se 'face diferentierea’ intre ‘grupul
lirgit de prieteni, compus din 15-30 de
membri, si cercul mai restrins al amicilor

REVISTA DE CERCETARI SOCTALE . 3/1996



intimi - compus “din' 2-9 'membti (Claes,
1983), fac precizarea~ci de aceastd -datd
este vorba de cel de-al doileacaz. :
Penfru clarificarea conceptului de
grup am apelat la psihologia sociald. Gru-
pul, dinamica sa, a constituit dintotdeauna
obiectul preferat de studiu al psihosociolo-
gieis In ultimul timp, aceentul este pus pe
dinamica grupurilor restrinse, tehnica de
lucru avind in centrul -sdu “grupul de
formare”. Acestea sunt construite-artificial,
in special din studenti, iar scopul cercetarii
este analiza constituirii unui grup. Accentul
se pune pe interactiunea intre indivizi, pe
comunicarea “ce ‘se - deruleazd intre - €i;
pornind de aici se cautd descifrarca secre-
tului constituirii grupérilor umane. Pentru
Max Pages (1975), care apara ideea “na-
turii ‘colective a sentimentelor”, “fenome-
nele de grupare pot fi deci interpretate:ca
sisteme de apéirare colectivi impotriva
angoassi de separare §i de suhdantate
mconmante” 3
: Demersul ‘adoptat in lucrarca de
faﬂm diferit. Nu se face apella grupuri
artificial construite si nici nu se lucreazi in
spiritul  psihodramelor ' -inventate  de
Moreno. Grupurile de: prieteni existd, au
fost constituite natural. Nu se incearci deci
simularea unor discutii intre- membrii gru-
pului-pentrn. a“studia - interactiunile dintre
ei. Accentul nu cade de aceasta datd pe
interactiunea- de-moment; instrumentul de
lucru, interviul, se axeazi pe modul in care

's-a structurat grupul respectiv, in ce con-

ditii, care a fost evolutia lui ulterioard. Se
Jucreazi mai ales pe_trecut, se urmireste
structura grupului, structurarea lui. Dina-

“mica grupului este si de aceasti datd in
-centrul aténtiei, dar nu dinamica unui “grup

de formare™; creat artificial penfru a trméri
comunicarea la nivelul- ecuatiei -clasice
stimul-rispuns. Este vorba de -dinamica
structuorii grupului-de prieteni, a unui grup
constituit natural, care permite deci analiza
modului in eare grupul de priéteni se naste,
creste, dispare sau se transformé. Dinamica
afectivitatii -grupului este de aceastd dati
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intr-un plan secund, pentru ci nu-pe putem
bam m mu}t ‘pe memeorie pcntm a0

Psm@socmlog*a a.pﬂen& h gna-
puri: amﬁcxale si analizeazi dinamica stirii
tranzitorii de- formare a unui grup; sunt
astfel surprinse interactiunile de moment
dintre cei care, prin faptul.ca sunt. pusi
impreuni si comunicd, vor ajunge in-final
si formeze un grup. Ceea ce se studiaza
este: dinamica - grupului - din - perspectiva
sentimentelor, - a afectivititii; aici se si
cautd de fapt explicatia constituirii gru-
‘purilor umane: Plecind de la ideea ca dupi
un anumit timp- artificialitatea constituirii
grupului poate fi depasita de participanti,
sperind -deci c# dupi. un- anumit timp
grupurile formate ‘devin aproape naturale,
psihosociologia -extrapoleazi. -concluziile
sale lanivelul umanitagii.

: Lucrénd. pe istoria unui-grup de
prieteni, reconstruiti’ plecand de la inter-
viuri axate mai ales- pe trecut, nu pot si
surprind - viata  grupului, clipd de clipa.
Pentru ci ea este triitd, apoi uitatd. Riman
in- memorie dear momentele care.s-au
demarcat de linia continud a vietii de zi cu
zi. Inceputul grupuiui riméne insd vizibil,
ca §i interactiunea acestuia cu socialul. El
poate fi deci privit in. contextul care i
favorizeazii aparitia, evolutia, transfor-

marea. - - : -
&

Rock §i pohtlca cultﬁra}i in

Franta si in Rom.ama

“Reducerea -megnlitktﬂar fatd de
culturd” este o'expresie care domind poli-

“tica culturald a Frantei incd din 1959, anul

‘credrii primului Minister al Culturii. La
inceput ea se bazeazi pe Casele de Cultura,
unde “orice copil de 16 ani; oricit de sarac
ar fi, poate avea un veritabil contact cu

" patrimioniul - $&u- national “si cu gloria

‘umanitatii” '. Casele de culturd “nu ofera

. cunostinte; ele ‘provoacd emotii” *. Casele
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de culturd sunt “catedralele anului 20007,
dupi expresia ministrului culturii din acea
perioadi, André Malraux. Aprecierea ope-
relor de artd nu cere cunostinte prealabile;
este spontand, vine de la sine. Dar aceastd
teorie a spontaneititii artistice “mascheazi
problema sanselor’ inegale de acces la
culturs, functie de mediul social si eco-
nomic, apartenenta familiala si nivelul de
studii” (Gourdon, in Gourdon, 1994).

Adevirata rupturd fatd de aceasti
politicd culturald care pune accentul pe
Opera de Arta se produce in 1981, cénd
acelagi obiectiv: “reducerea inegalitafilor
fatid de culturd” este abordat diferit. Se
trece, in primul rind, “la extinderea
cimpului cultural prin afirmarea unei
conceptii antropologice despre cultura,
conform cireia nici o practici, nici o
manifestare nu este a priori exclusd din
domeniul interventiei statului” (Teillet, in
Mignon, 1991). “Cultura pentru tofi (intal-
nirea imediatd a operei §i a publicului)”
este inlocuitd cu “ideologia creativitatii
tuturor” (Gourdon, in Gourdon, 1994). n al
doilea rdnd, “reconcilierea culturii §i a
economiéi incurajeazd in general conside-
rarea practicilor culturale ca acte de
consum §i a operelor de creatie ca produse”
(Teillet, in Mignon, 1991).

Pentru conturarea acestei politici
culturale, un rol important l-au avut anche-
tele sociologice efectuate in perioada 1973
- 1980. Ele au evidentiat importanfa pe
care © . are muzica, peatru, adolescenti:
“practicile muzicale au o pondere econo-
micd estimatid la 31 miliarde de franci”
(Teillet, in Mignon, 1991). *

De la o culturé centratd pe pereni-
tate, pe “activitatea artistici perceputd ca
ilustrare a aptitudinii umane de a trans-
cende istoria” (Teillet, in Mignon, 1991),
se trece la o culturd ce pune accentul pe
trecitor, pe efemer, pe momentul prezent.
Statul nu isi mai asumi responsabilitatea de
a orienta cautirile culturale ale individului
prin promovarea §i protejarea Operelor; el
este cel care ofera doar cadrul necesar
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creatiei, “lasdnd indivizilor grija de a-si
defini ei insisi normele propriilor practici
culturale” (Teillet, in Mignon, 1991).

Sunt reabilitate culturile regio-
nale, ale minoritagilor, sunt recunoscute
practici’ culturale ca rockul, jazzul, foto,
radiourile locale.

in cazul rockului, interventia
statului se face pe mai multe planuri.
Programul prioritar este cel de amenajare si
constroire a salilor de spectacole care si
poatd permiti derularea concertelor de
muzici rock. Sunt construite mai multe sili
cu o capacitate de sub 400 de locuri, dar $i
sali mai mari. In 1985 este infiintat CIR
(Centre Information du Rock) care, din
1989, publici propriul magazin rock-
business, Yaourt. FAIR (Fonds d’Action et
d’Initiative Rock) este creat in 1989 pentru
a subventiona rockul francez. In fiecare an,
un numir de 15 grupuri de rock sunt se-
lectionate si activitatea lor artistici este
parfial subventionatd de stat. Din 1990,
activitatea a 18 studiouri de inregistriri
independente -este si-ea subventionati de
cétre stat. : 5
- Pe ldnga subventiile acordate de

‘catre Ministerul Culturii, autonomia puterii

locale va permite ca rockul si poats fi
finantat si 1a nivelul oraselor. Sub influenta
mass-mediei, a Ministerului Culturii, nu-
merosi responsabili culturali 'din orase an

considerat “ci rockul ar putea fi unul din %

raspunsurile la cererea tinerilor, la  pro-
blemele:sociale ale cartierelor” (Gourdon,
in Gourdon, 1994).

Cultura nu este o referintd foarte
frecventd ~in  cuvintirile © lui - -Nicolae
Ceausescu sau in documentele Partidului
Comunist Romén: Si nu apare de obicei de
sine stiitdtor, ci mat ales n sintagma “acti-
vitatea - politico-educativa §i culturald”.
Cénd se vorbea-de investitii, se apela la
sintagma “investitii social -culturale®.

Activitatea 'politico-educativa: i
culturali este “‘de masa” si trebuie séi educe
“poporul, “indeosebi tineretul in spiritul
muncii pline de diruire™; penfru “realizarea
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in cele mai bune conditii a planului in
fiecare unitate”. (Ceaugescu, 1982a). Ea se
desfasoard intotdeanna “sub conducerea
nemijlocitd a organelor si organizatiilor de
partid” (Ceausescu, 1971). La baza acestei
activitati politico-educative si culturale sti
“conceptia revolutionard despre lume si
viatd, materialismul dialectic si istoric,
principiile nobile ale socialismului stiinti-
fic” (Ceausescu, 1982a).

Sursele de inspiratie pentru scrii-

' tori, artisti, trebuiau si fie “realitatea con-

temporand, viata constructorilor socialis-
mului, succesele si bucuriile lor, dificul-
titile si lipsurile existente, mentalititile
retrograde si  viciile condamnabile”
Ceausescu, 1978a). Iar modelul pentru ope-
rele artistice trebuie si fie creatia populari
autohtond.

Prin operele lor, oamenii de cul-
turd trebuie s participe, alituri de intreg
poporul; “la edificarea societdtii comu-
niste” (Ceaugescu, 1969). Libertatea crea-
tiei literare “§i artistice existd: “suntem
pentru o larga libertate de creatie” (Ceau-
sescu, 1979), dar “in contextul ideologiei
noastre marxist - leniniste, a ideologiei
comuniste” (Ceausescu, 1979).

Odatid cu anul 1971, discursul
ideologic al partidului va avea ca centru de
greutate “activitatea de faurire a omului
nou”. Invatimantul si ridicarea continui a
nivelui general de culturii (tehnici, stiinti-
ficd si politic) sunt principalii factori
pentru formarea omului nou. Se acord3 un
rol crescut centralizirii activititii culturale
si implantiirii ei la toate nivelurile: “nu
trebuie si existe scoald, comund, institutie,
intreprindere fird formatiuni  artistico-
culturale, fird cercuri de creatie in diferite
domenii de activitate” (Ceausescu, 1976a).
“Complexa operd de formare a omului
nou” trebuie si fie o operd a tuturor: acti-
yigtilor de partid, intelectuali, mase
(Ceausescu, 1971).

Un cadru esential pentru cultura
de masi din Roménia este Festivalul Na-
tional “Cintarea Roméniei”, care a debutat
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in 1977. Acest festival este o “noudt forma
de afirmare a talentului, a sensibiliti{ii si a
geniului creator al poporului nostru”
(Ceansescu, 1978a), este o puternicd mani-
festare a activititii de educatie politicd, de
ridicare a nivelului de culturd a maselor, de
afirmare a noului umanism revolutionar, de
faurire a omului nou (Ceausescu 1976b).
Muzica este foarte rar amintitd in
documentele partidului. Ea trebuie si fie,
ca orice creatie artistici, revolutionari.
Repertoriul muzical este multilateral . si
trebuie acordatd mai multa atentie “muzicii
de masé; cintecului revolutionar, patriotic,
care exerciti o puternicd influentd asupra
congstiintei politice si civice a2 muncitorilor”
(Ceausescu, 1982b). - Muzica usoard,
“foarte jubitd de tineri”, este “un factor de
divertisment”, dar “asta nu implicd absenta
calititilor educative(...). Este sectorul unde
se constatd cel mai frapant tendinta de
imitatie, indepartarea de specificul nostru
artistic national”. (Ceausescu, 1982b).
Niciodatda nu se face referire la
muzica rock. Acest gen de muzicd este
camuflat de ideologia comunisti, este in-
globat sub titulatura de muzici usoard, sau
cel mai adesea sub cea de “muzicii tAnirid”.
Odatd cu decembrie 1989, acest
angrenaj ideologic se priibuseste. Noile
forte politice nu vor elabora o politici
culturali coerentd care si vizeze muzica-
rock. Ministerul Tineretului si Sportului~
sprijind sporadic concerte: rock, dar nu
existd o activitate coerentd, orientati in
sprijinul - acestei forme de exprimare
artistici. Sponsorii cei mai importani
pentru concertele rock sunt firmele private.
Suportul logistic pentrn muzica
rock il constituie silile de spectacole ale
Caselor de Culturdi, ale Cluburilor Tine-
retului. Le intilnim in toate orasele, dar
accesul grupurilor rock pentru a repeta,
pentru a sustine concerte depindea inainte
de 1989 de bunivointa directorului Casei
de Cultyrd. Dupd 1989, Cluburile Tine-
retului sunt de reguld gestionate de aso-
ciatii ale tinerilor. Multe dintre ele au fost
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inchiriate pentru sedii de firme, deoarece
nu mai existd subventii suficiente pentru a
mai susfine activitatea culturald.

Subventii pentru grupurile rock n-
au existat nici inainte de 1989, nici dupi.
Casele de Culturd, Cluburile Tineretului
posedau instrumente cu care se puteau face
repetitii, dar erau de proastd calitate.
Grupurile rock preferau sd-si cumpere
propriile instrumente. Cele performante nu
puteau fi obtinute deciit din occident; la ele
aveau acces doar marile grupuri rock care
puteau face turnee in strdinitate. Instru-
mentele constituie una din marile probleme
de dinainte de 1989; ea ramine si dupi
1989 pentru ci instrumentele se pot cumpi-
ra, dar sunt prea scumpe.

inainte de 1989, studiouri de
inregistriiri profesionale existau doar la
Radioteleviziune §i Electrecord (singura
casa de discuri, aparfinind statului). Dupi
1989 ineep si apari studiourile private.

Muzica rock in Franta si in
Romainia

Articolele de istoria rockului in
Franta nici nu trateazi problema accesului
la muzica rock. Acesta este natural, si
muzica circuld intre USA si Europa destul
de rapid, chiar dacd nu cu aceeasi viteza ca
in prezent. Politicul nu este atit de puternic
incit si controleze totul; existi §i un sector
privat puternic, el urménd si aiba de fapt
rolul determinant in difuziunea, dezvol-
tarea, recuperarea muzicii rock. Pentru
istoricii muzicii rock, acesta apare in
Franta odatdl cu primii ciintéreti autohtoni,
adici la inceputul anilor ‘60, odati cu
lansarea lui Johnny Hallyday, urmat apoi
de Eddy Mitchell. Primele grupuri rock
franceze apar la sfirsitul anilor ‘60,
inceputul anilor *70. Chiar si cu aparitia
acestora, “rockul este si va riméne un gen
anglo-saxon §i chiar dacd audienta anumi-
tor grupuri franceze devine importanti, ea
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nu este niciodatd superioardi celor ameri-
cane si engleze” (Benetollo, in Gourdon,
1994). Sociologul Paul Yonnet explici
slaba dezvoltare a rockului in Franta prin
faptul ca perioada 1953 - 1961 este cea a
“vérstei de aur” a cntecului francez: Edith
Piaf, Juliette Greco, Jacques Brel etc.
(Yonnet, 1985). De asemenea, in perioada
anilor ‘60 - *70, “structurile nu sunt favora-
bile dezvoltirii rockului; silile unde se pot
repeta §i sustine concerte sunt putine; spre
deosebire de Anglia, sunt putine baruri
unde se poate cinta; numirul studiourilor
de ‘inregistriri este incd foarte redus”
(Benetollo, in Gourdon, 1994).

Moda, stilul anglo-saxon rimén
tot timpul o referinii importanti pentru
rockul francez. Dar moda muzicald, “look-
ul” aferent, ajung la modd in Franta de
fiecare datid cu 1 - 2 ani intdrziere. Aici, ca
in celelalte tiri occidentale, marea pro-
blemi a rockului se dovedeste a fi recupe-
rarea lui de ciitre “majors”, marile compa-
nii de discuri. in Anglia, USA, grupurile
rock extremiste se vor desprinde de rockul
ce este asimilat de “majors” si care devine
din ce Tn ce mai putin virulent. Ele vor con-
stitui ceea ce se numeste rockul “under-
ground”. Acest gen nu are o audientd prea
mare, dar fascineazi un grup de fani.

Cum de a fost posibil ca in
Roménia de dinainte de 1989, intraun
mediu atit de ostil rockului, el si apard i
si reziste? In primul rind prin existenta
celuilalt; a occidentului. Pentru ¢d rockul
isi are originile in USA, stafeta fiind apoi
preluatd de Anglia. Cortina de fier n-a fost
niciodatd complet opacid. Se putea “privi”
intr-o oarecare misuri dincolo, de ambele
parti. Discuri cu muzica rock’n roll ajung
in Roménia inci spre sfirsitul anilor ‘50,
putin timp dupd aparitia stilului in USA.
Sunt discuri aduse de cei care reusesc si
plece in occident sau primite de cei care
aveau rude in afard. Un rol important il au
si posturile de radio striine care sunt
ascultate clandestin.

Muzica rock roméneascé apare de
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fapt la intersectia mai multor cdmpuri:

- controlul comunist;

- recuperarea comunist;

- difuzia muzicii rock, avindu-si
originea in occident.

Voi explicita mai departe fiecare
din aceste campuri.

Recuperarea este operafia prin
care ceva necontrolabil este modificat
astfel incit devine controlabil. In rock
recuperarea presupune transformarea unui
stil muzical conceput ca marginal si anti-
social intr-un stil acceptat de societate.
Pentru a controla, deci, avem nevoie de
recuperare. Ideologia comunista a Incercat
si recupereze totul. Nici rockul nu i-a
scipat; recuperat, acesta isi pierde forta
explicitd pe care i-o dad stilul propriu:
provocarea lumii adultilor, revolutia
sexualil, revolta deschisii contra societitii.
Rockul romfinesc, ca si alte forme de
expresie “artisticd, i5i exprima revolta in
acea perioada intr-un sens secund, pentru
ci in aparentd “se cinta cuminte despre
dragoste, fericire, pace” (G., 45 ani). Dar
membrii grupurilor rock si o parte din fanii
lor purtau plete, aveau un “look” apropiat
de semenii lor din occident.

Controlul ideologic dispare dupi
decembrie 1989. Muzica rock intrd explo-
ziv in Roménia pe casete piratate in tard
sau in Polonia. Acest lucru este posibil
atita timp cét legea copyright-lui nu este
promulgatd de Parlament. Invazia muzicii
anglo-saxone face ca succesul rockului
autohton sd scadd mult in comparatie cu
perioada de dinainte de 1989.

. Aparitia posturilor de radio private
ajutd mult la difuzia rockului; posturile
publice, atit cele de televiziune cét si cele
de radio rimén in continuare refractare la
acest gen de muzicid (exceptie: Radio
Tineret). Pe postul national de televiziune
existd o singurd emisiune pe siptaméni,
plasati noaptea tarziu,

“Look-ul” rock este acum mult
mai vizibil, 1si pierde caracterul subversiv.
Concertele rock se pot derula chiar §i pe
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stadioane, privilegiu de care se bucurau
inainte doar serbirile inaugurale.

Difuziunea

Nu putem vorbi de difuziunea
muzicii rock in Franta fird a contura cum
se produce ea la nivel mondial. Franta, spre
deosebire de Romania, intrd in circuitul
muzical mondial.

Dintre dimensiunile fenomenului
de difuziune a muozicii rock, cea mai
studiati este dimensiunea economici. Este
cea mai vizibild, cea mai vsor de cuan-
tificat. Apirut la inceput ca o formi de
protest impotriva societatii, rockul este
rapid asimilat de sistemul de show-
business, controlat de “majors”, posesori ai
celor mai mari case de discuri si ai celor
mai importante posturi de radio in USA.
Acestea devin rapid concerne transna-
tionale cu filiale in toatd lumea. Con-
curentii lor sunt firmele independente.
Acestea au o putere financiard mult mai
mic#, dar sunt mult mai dinamice. Ele sunt
cele care i5i asumd riscul descoperirii
noilor talente, care sunt apoi preluate de
“majors”, cei care asigurd productia, edi-
tarea, fabricarea si promotia unui album.
Firmele independente se limiteazi des,
obicei la producerea unui dise, celelalté
etape necesitind investifii care depisesc
puterea lor financiari. .

Difuziunea rockului, succesul pe
care acesta l-a avut, sunt consecintele unei
“schimbari sociale majore: aparitia unei
veritabile piete a tinerilor”, strins legati de
explozia demografici de dupa al doilea
rizboi mondial (baby-boom) si de sporirea
veniturilor tinerilor (Chocron, in Gourdon,
1994). In scurt timp rockul devine “vecto-
rul unui stil de viatd”, definit la inceput
prin “libertate totald, experienta totali,
dragoste totald, pace si afectiune” (Buxton,
1985).: Economicul §i logica de consum
joacik un rol important in - difuziunea
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rockului la nivel mondial, dar in acelasi
timp, rockul “va duce la explozia nivelului
vénzarilor (de discuri) si la transformarea
iremediabild a sectorului in industrie
mondiald” (Chocron, in Gourdon, 1994).
David Buxton considerd ci incd de la
inceput rockul, cu tot ceea ce implicd el
(discuri, automobile, haine), a fost integrat

* in logica societatii de consum, jucdnd chiar

un rol cheie in reinnoirea modei. Rockul se
vede ‘astfel obligat si depaseascd un para-
dox: “comercializarea muzicii rock si inte-
grarea ¢i intr-o logicé a profitului apare in
contradictie cu- ideologia de bazd a
rockului, fatd de care publicul de masi a
ramas fidel” (Chocron, in' Gourdon, 1994).

Circulatia mondiald  a rockului
este controlatd de “majors™, dar aceste
concernuri sunt destul de rigide iar legitura
lor cu publicul este redusd. De reguld,
aceastd legdturd este asiguratd de stu-
diourile independente, cele care asigurd
reinnoirea productiei -artistice -a rockului.
Dar ele nu sunt incd destul de puternice,
astfel cid in 1979 asistim la o crizd a
vénzérilor de discuri, o industrie care parea
cu putin timp inainte infinit crescitoare. La
originea crizei std si evolutia formelor de
petrecere a timpului liber: multiplicarea
canalelor de televiziune, a posturilor de
radio, aparitia video, a jocurilor electronice
etc. In plus, aparitia “copiei private a
permis accesul consumatorilor la o inre-

-gistrare ieftind si de calitate” (Chocron, in

Gourdon, 1994).

Concertele rock sunt un alt ele-
ment important pentru difnzia acestui stil
de muzica. Aici fanii pot fi impreuna, isi
pot vedea idolii; atmosfera de concert nu
poate fi intdlnitd altundeva. Derularea con-
certelor rock este mult facilitatd de linia
politicii culturale care se adopti dupi
1981: construirea de noi sili, adaptarea
celor existente la cerinfele unui concert
rock vor permite grupurilor rock si se

‘intdlneasci cu proprii fani.

Alte mijloace de difuziune impor-
tante pentru muzica rock sunt posturile de
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radio, deteleviziune. Aparitia, incepind cu
1982, a posturilor de radio private in
Franta, a dat un nou avant difuzirii muzicii
rock. Radioul a acordat intotdeauna mult
mai mult spafiu decit televiziunea muzicii
rock; exisda chiar posturi de radio cu profil
rock, regrupate sub titulatura “Rock 30™,

Inainte de 1989, Romania nu era
cuplatd la circuital muzical international.
Marile concerne internationale nu puteau
intra pe piata mmuzicii; ea era in totalitate
controlatd de stat. Singura casi de discuri,
Electrecord, 1ii apariinea. Grupurile rock
autohtone isi-puteau produce discurile aici,
pentru cii- muzica-lor se vindea foarte bine
“si-i interesa ca Electrecordul s& cistige
eiti mai multi bani, s aducd un venit
statului” (D., 50 ani).

Accesal  muzicii - rock interna-
{tonale in tari era dificil. Discurile striine
erau rare, aduse de cei ce reuseau si iasd in
occident sau primite de la prieteni, rude din
striinitate.

- Marele atu al difuziei muzicii rock

il constituie aparifia noilor suporturi pentru
semnalul sonor: banda de magnetofon si
apoi caseta audio. Inventia lor aparfine
occidentului, dar tehnologia este rapid

copiatd si de partea cealaltd a Cortinei de

Fier. Acestea noi suporturi permit reali-
zarea rapidi si ieftina a unor copii audio. in

scurt timp; in mai toate orasele apar centre,

de Inregistrare audio. Muzica ajunge la cle
prin filiere intortocheate bazate pe relatii
personale, intotdeauna existind un “capat”
in strdindtate. Ele piratau de fapt discurile
aduse clandestin din strainatate. Intr-un
astfel de centru nu puteai giisi toate titlurile
apirute in occident. Ele ajungeau cu -0
oarecare intdrziere in tard si se giseau mai
ales albumele marilor grupuri. Cu cfit un
grup era mai putin cunoscut, sansa s ii

gisesti albumul si implicit sd poti obtine o

copie pirat dupd el era mai mica.

In Romania, singurele = concerts
posibile au fost cele ale grupurilor autoh-
tone. Ele se derulau in silile Caselor de
Culturi, al Cluburilor Tineretului, mai rar
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n séli de 2000 - 3000 de locuri si niciodati
pe stadioane. In sali erau intotdeauna “de
doui ori mai multi militieni decét specta-
tori” (M., 18 ani).

Accesul la radio si televiziune, de
asemenea controlate de stat, este insid mult
mai dificil: acestea au o arie de influenta
mult mai mare i difuziunea rockului la o
asfel de scari putea fi periculoasi.

Dupa 1989, circulatia muzicii rock
nu mai este controlatd; are loc o explozie a
difuziunii sale. Cea strdind ajunge in fard
fie pe filiera anterioard: piratarea albu-
melor stridine de citre mici firme private
(de aceastd data) sau prin firmele de inre-
gistrare poloneze. Suportul cel mai ris-
pandit este caseta audio, care permite un
pirataj foarte ieftin. Discurile compact sunt
mai greu de fabricat si deci mai scumpe;
depisesc pentru moment puterea de cum-
piirare a adolescentilor.

Marile concerne internationale nu
intrd incd pe piata roméneasci, atdta timp
cit nu existd o lege a copyright-ului care s
le protejeze produsele. Puterea de cumpa-
rare este si ea destul de sciizuta; preturile
practicate in occident nu sunt posibile pe
piata romaneasca.

Concertele rock sunt mult mai
frecvente, apar marile grupuri occidentale.
Posturile de radio private nou create fac
accesul la muzicd mult mai facil; genul
rock este destul de difuzat, existd emisiuni
specializate. Posturile de radio si de televi-
ziune publice sunt in continuare refractare;
spatiul ocupat de rock este in continuare
destul de redus.

Recuperarea

in Franta, recuperarea muzicii
rock are dou# dimensiuni:

- recuperarea realizatd in toate {i-
rile occidentale de citre “majors”; aceasta
are o importanta conotatie comerciali;

- noua orientare a politicii cultu-
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rale franceze pentru care rockul este o for-
mé de exprimare artistica ca oricare alta.

Un exemplu tipic pentru ceea ce
insemna recuperarea de citre “majors”,
este cel al grupului englez SEX PISTOLS,
grupul care a lansat miscarea punk. Suc-
cesul repurtat de acest grup ale ciiror con-
certe se terminau prin scandaluri determina
concernul EMI si 1l cumpere, mizand “pe
originalitatea grupului, dorind insd sa
stabileascd un control asupra lui”
(Benetollo, in Gourdon, 1994). Primul
album care apare declanseazd un scandal
atdt de mare, incit contractul este intrerupt.
Urmeazi un al doilea contract cu A & M,
care este reziliat in citeva saptimani.

Odati cu valul punk, se lanseazi
migcarea underground ce inglobeaza stilu-
rile, grupurile rock ce incearci si pistreze
forta protestului antisocial care caracteriza
rockul la originile sale. Se pistreazi
departe de “majors”, refuzi comerciali-
zarea de masi.

in 1985, apare rockul alternativ in
Franta care refuza editarea albumelor
proprii de citre “majors”, optind pentru
autoproductie. Se consolideaza astfel pozi-
tia studiourilor independente, subventio-
nate partial de citre stat incepind cu 1990.
O parte din grupurile rock franceze sunt si
ele subventionate; sunt construite si
reamenajate sili de spectacole unde se pot
derula concerte rock. Toate acestea sunt
rezultatele noii orientdri din politica
culturald francezi, aplicatd incepand cu
anul 1981. Se trece de la o indiferenti
ostild fatd de rock la recunoastere si la
subventionare. Acceptarea lui de citre poli-
tic va influenta si imaginea lui publica, dar
va schimba si rockul in sine care “nu se
simte niciodata atit de bine ca atunci cfnd
e exilat” (Teillet, in Mignon, 1991). Acesta
isi pierde virulenta antisociali, se banali- -
zeazd.

In Romania de dinainte de 1989,
forta pe care o are politicul nu permite
rockului sa-si pistreze caracterul protesta-
tar, antisocial din occident. Recuperarea,
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chiar dacd nu totald, era evidentd pentru
acea perioadi. Faptul ci se puteau exprima,
puteau si existe, si cante, era deja destul.
Cei care ficeau rock, ndscuti §i crescuti in
perioada comunista, stiau ¢ un céntec care
criticd regimul este autodistructiv. Accep-
tau si se miste intre limitele impuse de
cenzura de partid pentru a putea supra-
vietui. Cind depaseau aceste limite, li se
intrerupeau concertele, erau interzise chiar.
Stiau cd pentru -a supraviejui ftrebuie si
participe la festivalul “Cintarea Roméniei”,
pentru a avea unde sd repete trebuie s
participe fa spectacolele organizate de
instructorul care permitéa accesul la sala de
repetitii.

De fapt, in aceastd perioadd nu
putem spune ci avem de-a face cu o
recuperare in sensul pe care l-am utilizat
ciind am analizat cazul occidentului, si al
Frantei in particular. Pentru ca grupurile
rock, rockul-romédnesc nu se situeazd in
marginea socialului pentru a fi -apoi
recuperat, reasimilat in social. El este de la
inceput in social si riméne aici. La o primé
vedere rockul roménesc seamind, ca tema-
ticd, mai degrabd muzicicii pop: dragostea,
pacea, etc. Abia intr-un plan secund al
analizei semantice regisim accentul protes-
tatar, dar indreptat impotriva regimului
care nu se confundi niciodati cu socialul; a
fost i va rimé@ne striin.

Se trece la critica virulenti a
socialului in cazul rockului roménesc abia
dupi 1989, odati cu racordarea la circuitul
international.

Noul regim nu elaboreazi o poli-
ticA culturald coerentd care si permitd
rockului si se dezvolte. Capitalul privat isi
face aparitia, dar cel care circuld in lumea
rockului se axeazd in special pe piratarea
albumelor grupurilor striine. Producerea
unui album autohton este dificild; numai
marile grupuri isi pot permite si triiascd
din muzicd. Recuperarea, impliciti inainte
de 1989, este de aceasta datd inexistentd ca
problemd. Nu au ap#rut marile concerne
care sd poatd promova grupurile rock pe
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piata de consum, iar pentru politica
culturald actuald, rockul nu prezinti inte-
res. Pentru derularea concertelor, pentru
producerea unui album, se apeleazd la
sponsori, dar respectiva situatie nu este
traitd dramatic, ca o tridare a spiritului
rock. Dramatica este dificultatea de a pro-
duce un album, de a organiza un concert.

Controlul

Recuperarea, dupd cum am spus,
este cea care permite apoi controlul. Ea se
face in Franta prin politica culturali, rockul
devenind vizibil, deci observabil si con-
trolabil. Importanti este s§i activitatea
“majors”, care, prin puterea economici de
care dispun, controleazi piata muzicii.
Odati cu miscarea underground, va exista
mereu o portiune a rockului nerecuperata,
aflatd mereu in afara circuitului comercial.

Cenzura aplicatd in cazul postu-
rilor de radio si televiziune publice existi si
in Franta. Inca din anii ‘50, o lege limi-
teazd procentul de muzicd striind care
poate fi difuzat pe post. Este o lege care
cauti si protejeze muzica francezi. Postu-
rile de radio private, aparute in 1982 nu
respecti aceasti lege.

Pentru Roménia de dinainte de

1989, cenzura partidului este omnipre- -

zentd. Ea limiteazi aparitia muzicii rock pe
posturile de radio si televiziune. naintea
unui festival rock se ficeau mai multe
vizionfri care nu ldsau si treacd grupurile
care depdseau limitele niciodatd impuse
clar, dar cunoscute de toti participantii.
Pentru concerte nu existau vizionari, insi

-cele prea indriznete erau intrerupte; intot-

deauna in sali erau militieni. Derularea lor
era de asemenea controlati, atit prin
limitarea spatiala cit si prin cea temporala:

- concertele rock nu se puteau des-

fasura deciit cel mult in sili de 2000 - 3000
de locuri (Sala Palatului, Sala Polivalenti
la Bucuresti) dar niciodati pe stadioane;
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- toate concertele se terminau cel
tirziu la ora 22.

Trebuie sd tinem seama de faptul
cii exista un control total:

- la gcoald: pletele erau interzise
(pentru baieti, evident) si uniforma de elev
obligatorie;

- pe stradi: dacd aveai plete, riscai
sd ajungi la “sectie” unde erai tuns;

~ la serviciu: pletele erau de ase-
menea interzise. .

Control total nu este sinonim cu
faptul cd totul este controlat; rockeri aviand
“look-ul”din occident au existat chiar si in
aceste conditii.

Dupa 1989, cenzura nu se mani-
festa la aceeasi scardi; posturile de radio si
televiziune publice © difuzeazd  putinid
muzicd rock. Cele private vor contracara
insi aceasti “deficientd”.

Aparatul de partid care supra-
veghea totul inainte dispare; nu se mai fac
viziondri, concertele rock se deruleazi in
conditii normale. Stadioanele nu mai sunt
interzise rockului, jar durata de desfiisurare
nu mai este fixatd. Se pot purta plete, la
scoald uniforma nu mai este obligatorie.

intre diversitate si
masificare

Politica culturali in Franta va
incepe din 1981 si sprijine orice formi de
manifestare artisticid, Se recunoaste varia-
bilitatea culturald si se cautd facilitarea
accesului fieciruia la propria formi de
exprimare artistica.

in Romania, discursul politic ante-
89 se pronunta pentru o culturd de masi
controlati si dirijata ideologic. Cadrul creat
nu este doar logistic; el dirijeazi actul
creator, 1i alege subiectele de inspiratie,
controleazd dacd regula jocului a fost
respectatd. Cultura este de masi §i are un
puternic rol educativ: formarea omului
nou,
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in Franta anilor ‘80 rockul este
acceptat de social, devine o formid ca
oricare alta de petrecere a timpului liber

(exceptie: miscarea underground). In
aceeasi perioadd, in Romdnia rockul autoh-
ton nu-gi poate transmite mesajul subversiv
decit acceptind conditiille impuse de
partidul unic.

Capitalul privat asiguri racordarea
Frantei la circuitul muzical mondial. Prin
marile concerne rockul este recuperat si
circuld la nivel international. Studiourile
independente asigurd marja de libertate
necesard reimprospitirii muzicii; el asigurd
si dialogul cu publicul.

Capitalul privat nu existi in
Roménia ante-89. Racordarea la circuitul
muzical international se face clandestin iar
difuzarea se bazeazi pe piratare. Accesul la
rock este deci mult mai dificil in Romdinia
ante-89 iar faptul ci este pentru partid un
“non-dit” face ca el si fie foarte putin
cunoscut publicului larg.

Avem de-a face in Franta cu un
control multiplu: al statului, al “majors”, al
studiourilor independente, al presei. For-
mele de control au o relativi independenti,
se raporteaza diferit la rock, au interese
diferite, actioneazi autonom si diferit.

Controlul in Roménia ante-89 este
unic, apartine partidului. Rockul are de
infrant, de fapt de evitat un control puternic
si coerent, forta si coerenta lui venind
tocmai din faptul ci este unic. In aceasta
perioada, in Roménia un grup rock avea de
ales intre a respecta conditiile impuse de
stat si a renunfa sd mai existe. Si grupurile
rock accepta aceste conditii; cinta asa cum
li se permite, dar si ele §i fanii lor stiu
foarte bine ce inseamnid muzica rock in
occident, care este mesajul pe care aceasta
il contine. Si asistim si de aceastd dati la
un fenomen deja curent intr-o societate
care este supusd unui control puternic:
comunicarea are loc la un al doilea nivel de
semnificafie. Si cei care cinta si cei care
asculta cunosc ce se ascunde in spatele
unor cuvinte, unor simboluri aparent
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inofensive.

In Romania ante-89 nu apare insi
a treia variantd, rockul underground, cum
se intdmplad in cazul statelor occidentale.
Nu se simte nevoia lui aici, in acea perioa-
da si in acele conditii. Insd rockul din
Rominia comunistd poate fi calificat in
acelasi timp si ca rock recuperat de politic,
pentru ci nerecuperat nu putea exista, dar
si ca rock in spiritul underground, daca
luam in considerare sensul sdu secund.

Dupa 1989, se realizeazd racor-
darea Romainiei la circuitul muzical
mondial, dar tot prin mijlocirea piratajului.
Controlul unic dispare, apar studiourile de
inregistrare private, apar grupuri rock
underground, se sustin concerte interna-
tionale. Integrarea in circuitul muzical
international nu este completd §i nu se face
in conditii de normalitate datoritd puterii
reduse de cumparare din Romania (o caseti
audio piratati costd acum echivalentul a 5
FF; in Franta, o aceeasi casetd costd intre
70 si 100 FF). Raportul dintre comercial si
rock nu este triitd agresiv, nici micar de
citre grupurile underground. A practica un
rock underground tine de virulentd, vio-
lenta expresiei artistice si nu de refuzul
consumerismului.

Death rock la Bucuresti

Vizibilitatea, prezenta fanilor
death se fac simtite in Roménia mai ales
dupd 1989. La nivelul aspectului exterior,
ei nu se diferentiaza prea mult de un rocker
obisnuit. Ii putem identifica doar daci au
un tricou cu “grafica” grupului preferat; dar
pentru asta trebuie si cunoastem care sunt
grupurile hard s§i care sunt cele death. in
rest, “look-ul” fanului death este cel al
rockerului clasic: plete, bocanci in picio-
are, blugi mulati (rupti sau jegosi) geaci
militard sau tricou de asemenea cu “gra-
fica” unui grup death. Geaca de blugi poate
fi inlocuita cu una din piele neagri plini cu
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tinte metalice, fermoare metalice, lanturi,
catarame. Se mai poartd si uniforme mili-
tare de camuflaj. In urechi cercei, pe de-
gete inele cu capete de mort sau alte “sim-
boluri satanice” utilizate si vehiculate de
grupurile death. Ca pandantive poarta cruci
(Intoarse sau nu; crucea Iintoarsd este
simbolul diavolului), cranii.

Pentru muzica death, mesajele
cele mai frecvent intdlnite sunt drogurile,
rizboaiele atomice, moartea, lumea de
dincolo, satanismul. Modul in care este
perceput mesajul unui cantec este si el
variabil. Fanii death din Bucuresti care au
fost intervievafi nu sunt atrasi de latura
satanicd a acestui mesaj.

Cel mai important element al
“look-ului” este: parul lung. Ca si& “con-
vingi ci esti rocker”, ca “si fii recunoscut”
(C., 25 ani) trebuie si ai plete.

Grupurile death romdnesti sunt
slabe, dupd cum afirma ingisi fanii acestui
stil. Poate si datoritd adoptarii lui recente.
Concerte strict death sunt rare si se deru-
leazd in sili de capacitate redusi. Citeva
grupuri death romdnesti cinti in timpul
unor festivaluri rock de mai mare amploa-
re, aldturi de grupuri de cu totul alte stiluri.
Comportamentul in timpul concertelor este
acelasi pentru un fan death sau orice fan al
unui stil rock mai dur decit clasicul rock’'n
roll. Dansul este clasica “hord”, inventata
la sfarsitul anilor *70 de catre Sid Vicious,
membru al grupului englez Sex Pistols. El
se deruleazi intr-un cerc in care rockerii
sar, se aruncd unul intr-altul, aleargi. La
aceastd noud formd de “hord” se adaugi
mai vechiul dat din cap apirut odati cu
hard rockul.

in afard de concerte, fanii death,
de fapt rockerii (pentru cd diferentierea
intre ei functioneazd mai ales la nivelul
muzicii pe care o asculti fiecare in mod
special) se pot intdlni in rockoteci; niste
discoteci unde se poate asculta doar muzica
rock. Existd la Bucuresti si citeva baruri
unde se ascultd muzici rock si pe care ei le
frecventeazi. Dar sunt baruri obisnuite, nu
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au 0 scenit pe care grupuri rock sd susfinid
concerte, nu au designul barurilor rock
engleze sau al celor care au apdrut i la
Paris in ultimii ani.

Un loc traditional de intélnire
pentru rockerii bucuresteni a rimas Piata
Romani, amplasatd in zona centrald a
oragului. Este locul in care se pot cumpira
casete cu ultimele noutiti in death rock,
evident in ritmul in care acesta poate intra
in Roménia. Aici se intdlneau rockerii si
Tnainte de 1989, aici se mai intilnesc si
acum. Se intilnesc aici pentru a schimba
casete cu ultimele noutiti, pentru a discuta,
pentru a bea o bere. De fapt se intilnesc
mai ales pentru a fi impreuni.

Alte teritorii de intdlnire sunt
parcurile din apropierea liceelor unde in
rindul elevilor predomind fanii rock.
Acestea sunt liceele teoretice, amplasate de
asemenea in zona centrald a orasului,
Centrul Bucurestiului apare astfel “ocupat”
simbolic de rockeri.

Apologia mortii

Miscarea goth a apdrut la ince-
putul anilor ‘80, odati cu grupul american
CHRISTIAN DEATH. “Mai mult decit un
gen muzical, rockul goth este legat de un
stil de viatd, un look, un comportament
anticonformist si un local de noapte la
Londra, Batecave” (Eudeline, 1995).

Migcarea goth pariziand se inscrie
in curgerea naturald a genurilor rock din
peisajul occidental. Este importatd cu unui-
doi ani intirziere fata de aparitia sa in
Anglia. Rimfine in tot acest timp, ca
amploare a fenomenului, sub ceea ce se
intdmpla in Anglia sau Germania. O expli-
«catie a acestui impact redus in Frania, ofe-
ritd de cei care au aderat la acest stil, este
conservatorismul moral al societdtii fran-
ceze care a acceptat dificil §i valul punk al
anilor ‘80.

Sunt revendicali ca precursori
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romanticii literaturii engleze si franceze:
Baudelaire, Lordul Byron, Lautreamont.
“Rockul goth, este in esentd, o miscare
artisticd” care “Intretaie curentul dandy.
Deci conteazd mult parada, hainele, si fii
imbricat elegant” (I., 18 ani). Temele
acestui stil sunt moartea, dragostea neim-
partdsitd, melancolia, viata de dupa moarte,
satanismul, vrijitoria, vampirismul. Sunt
apropiate de cele pe care le intilnim in
death rock, dar diferd modul in care acest
mesaj este transmis. Death este muzical
foarte violent, sunetul de chitard este
saturat, ritmul foarte rapid. in cazul goth,
ritmul este mult mai lent, sunetul mai
melodios. Fanii goth se imbraca mai ales in

negru; pentru asta sunt supranumiti “les

corbeaux”. Negrul apare ca “indisociabil”
de spiritul goth: “nu cred ci existd cineva
care ascultdi muzicd goth §i care nu se
imbracid in negru. Mie asta mi se pare
indisociabil”.(J., 18 ani). Si de cele mai
multe ori a te imbrica in negru, ca dealtfel
tot ceea ce presupune spiritul goth, existd
in individ inainte ca acesta si descopere
mediul goth, rockul goth. Apartenenta la
acest mediu apare astfel ca o predestinare.
Nu este o alegere a individului, ci individul
este un ales.

Aceastd predestinare va reveni
aproape obsesiv in toate interviurile cu
fanii goth: aderi la acest stil pentru ci 1i esti
predestinat; trecutul tiu (pirinti divortati,
viol, familie dificila, etc.) te indreapta incet
dar sigur ciétre aceastd muzici si tot ceea ce
presupune: “look”, soiré€, pe scurt stil de
viati.

Estetismul se imbind cu excentri-
citatea, teatralitatea in ceea ce priveste
“look-ul” goth. Fetele se pot imbrica fie in
rochii lungi, de seard, din catifea neagra,
violet, rosu, dar “nuantele moarte” ale
acestor culori (A., 40 ani), fie in rochii
scurte din catifea, latex, piele. Se poartd de
asemenea si haine in genul celor purtate in
secolul XIX: cimasi albe largi cu dantela,
cape lungi de catifea cu gulere inalte,
mdnusi din danteld, frac. Pantalonii sunt de
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obicei mulati, din piele, vinil, latex sau
jeans; dominanti, evident culoarea neagra.
“Inele mari, brose din metal cu numirul
666, numirul diavolului, crucifix ca
pandantiv” (I, 31 ani). Alte simboluri utili-
zate sunt capetele de mort, crucea intoarsd.
Iubesc bijuteriile, dar nu cele din aur, ci
mai curdnd cele din argint, sau din metal
argintiu, Au peste tot lanturi, atit fetele cét
si baietii. In picioare poartd bocanci negri
sau ghete ascutite, in genul celor purtate de
Michael , Jackson in anii ‘80. Culoarea
utilizatd pentru machiaj, atat de fete cit si
de biieti, este negrul. Machiajul este
pronuntat, aminteste.de “zeitele lui Satan”,
“yampiri”, “Dracula” (Z., 46 ani).

Parul, de cele mai multe ori lung,
este vopsit in negru. Se pot atasa mici mese
din p#r artificial, colorate in rosu, roz,
verde, albastru. Béietii, mai rar fetele, pot
avea parul lung, ras in pirti, si prins intr-o
coadi in crestet.

La Paris sunt aproximativ 500 de
fani goth. Se cunosc toti din vedere pentru
ci se intilnesc in timpul “soirées”. Alca-
tuiesc astfel “o mare familie” (M., 18 ani),
in care membrii se cunosc din vedere, se
studiazd de la distantd, dar relatiile intre ei
se opresc aici. Pentru cd “marea familie”
este impdrtitd in mici clanuri care reunesc
grupurile de prieteni. intre clanuri exista o
circulatie la doud niveluri: cel al persoa-
nelor - 1ti poti schimba prietenii, poti apar-
tine la mai multe grupuri de prieteni - i cel
al zvonurilor, alimentate continuu de tot
ceea ce se intdmpld, ceea ce se vede, in
lumea fanilor goth.

“Soirées” goth ‘au inceput si fie
organizate la Paris de 3 ani. Organizatorii
sunt cei care inchiriaza localul, anunti
locul si ora la care va avea loc *soirée”.
Pentru publicitate sunt folosite mici afise
care pot fi gisite la magazinul goth de la
“Puces de Clignancourt”* sau in timpul
unei “soirée”. Publicul vizat este tocmai
“marea familie” a fanilor goth. Ele incep la
ora 23 si se incheie spre dimineatd. Se
ascultid mai ales muzica goth, dar si punk
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sau techno.

Inainte ca “soirée” sa inceapi,
fanii goth se aduni in mici grupuri in
apropierea localului. Au cu ei citeva sticle
de bere sau vin din care beau in timp ce
discutd. Ajung de obicei deja befi Ila
“soirée”, chiar §i cdnd acestea sunt in
varianta “alcool la discretie”. Sunt si
céiteva grupuri de prieteni care se intilnesc
cu cateva ore inainte la unul dintre ei acasa
pentru a se machia, “a se pregiti”. Aceasta
pregdtire include citeva sticle de bere care
sunt baute in timpul dicutiilor; si pentru ca
alcoolul este mai ieftin cumpirat de la un
“supermarché”, si pentru ci el a devenit
deja un automatism al intilnirilor incunu-
nate de fiecare dati de o “soirée”, dar si
pentru cd alcoolul face mai usoara comuni-
carea.

Cénd grupurile de prieteni, micile
clanuri cum se autodefinesc, sunt complete,
cind cantitatea de alcool dinaintea “soirée”
a fost consumati, se intri, de fapt se
coboard pentru cd majoritatea localurilor
sunt vechi pivnite. Ceea ce rezoneazi cu
spiritul goth, indragostit de tot ceea ce este
subteran, intunecat, misterios. De reguli,
localul unde se deruleazi o “soirée” are
douii inciiperi: intr-una se danseazi, in
cealalti este barul. De fapt, aceste
“soirées” sunt un fel de localuri de noapte
intr-o variantd mai ieftin, adaptate pentry
bugetul adolescentilor. O variantd dés
utilizatd este cea de 100 FF intrarea, “cu
alcool la discretie”. Spre deosebire de un
local de noapte clasic, publicul aici este
bine definit, locul de desfisurare se poate
schimba’, si nu se deruleazi in fiecare zi -
sau fiecare week-end ci o dati - de doui ori
pe lunid. Poti ajunge aici doar in cazul in
care cunogti pe cineva care frecventeazi
acest mediu; aceste “soirées” nu apar in
nici una din jurnalele care fac publicitate
acestui tip de loisir. Sunt cu adevirat
“soirées” underground. .

Si totusi, ce se intdmpld intr-o
astfel de “soirée” unde se reunesc cei ce
iubesc mai curdnd lumea cealalti cu toate
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personajele pe care aceasta le presupune,
cu misterul pe care il genereaza orice
spatiu interzis? Pentru a reda ceea ce pare a
fi o “soirée” goth la Paris dispun de. trei
puncte de vedere: al meu ca observator de-
a lungul a unsprezece “soirées”, al organi-
zatorilor diferitelor “soirées” si al celor
care participd. Eu am notat ceeca ce am
viizut - ceea ce era vizibil pentru mine,
organizatorii au insistat mai ales pe
problemele pe care le au cu clientii lor,
fanii goth au adiugat la aceste puncte de
vedere exterioare pe cel al triitului, al celui
care este in interior. Era, ce-i drept, destul
de dificil pentru ei sd descrie, si-si
reaminteascd cat mai precis in ce consti
acest trdit.

Pentru organizatori nu se intimpla
nimic extraordinar, este ce-i drept cam
multd mizerie din cauza alcoolului virsat
peste tot, a vomei, a paharelor de plastic
aruncate pe- jos. Deci nici pomeneald de
mister sau de rituri satanice cum am fi
tentati sd credem din exterior. Mult alcool
in schimb, indivizi beti care adorm pe jos,
destul de multd “decadentd”, cupluri care
se sirutd si se mangaie, cupluri de reguld
hetero, dar din cénd in cind si homo-
sexuali, bisexualismul fiind la mare moda.
Cupluri care se schimba de reguld de mai
multe ori in timpul unei “soirée”; deca-
denta nu consoneazd cu stabilitatea unei
relatii.

Pentru  participanti,  misterul
existd, el justificA de fapt si propria
optiune, el depiseste fapticul unei “soirée”.
El este sustinut, apare in special cind se
realizeazd ceea ce unul dinfre fani numea
“osmoza”: alcoolul face ca oamenii si se
apropie mai usor unii de altii, si dansind
intra intr-un fel de transi. Barierele dintre
indivizi dispar, “ai perechi care se conto-
pesc, (...) un fel de armonie care se degaja,
toata lumea vrea si fie cu toatd lumea” (A.,
18 ani).

Aceastd osmozdi - transd nu se
atinge dintr-o data. Ca orice acfiune uma-
nd, o “soirée” presupune un parcurs, o
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trecere mai lini sau mai rapidi de la o stare
la alta, dar treceri §i parcurs care isi au
propria coerentd, care nu au niciodati
aspectul unui puzzle amestecat. in asta
constdl una din diferentele intre fantasmele
care ne cuceresc citeodata spiritul si realul,
socialul care isi are, ne place sau nu,
propria inerfie, propria coerentd care per-
mite ca mai multi indivizi, cu fantasme
diferite si cu moduri diferite de a se raporta
la realitate, sa se poatd totusi intdlni, si
poati totusi comunica s§i chiar vietui

impreund.
Revenind la parcursul unei “soirée
goth”, aceasta incepe cu intilnirea,

reunirea grupurilor de prieteni, discutii,
schimbul ultimelor zvonuri legate de acest
microunivers social. Se critici mai ales
“look-ul” celorlalti, chiar dacd sunt
cunosculi doar din vedere. Discutiile sunt
insotite de alcool, bere cel mai adesea.

La inceput, sala de dans este
aproape goald, toti concentrindu-se in
apropierea barului. Incet, incet, ea se
umple; intdi se std sprijinit de pereti, se
asculti muzici. Odatd cu prima melodie
care incitd mai mult la dans, apar primii
care danseazd. Cum se poate dansa, cum se
danseazd pe o muzicd lentd, care preama-
reste diavolul, moartea, disperarea, melan-
colia? Se danseazd de obicei singur,
orientat spre sine, introvertit. Ca n orice
dans, si fanii goth “se aratd” celorlalti, se
oferd privirii, se expun cu “look-ul” propriu
si cu stilul propriu de a dansa. Dar o fac
intr-un fel diferit, evident coerent cu ceea
ce putem numi generic si in acelasi timp
ambiguu “spirit goth”. Pentru ei nu func-
tioneazd axioma conform cidreia céand
dansim trebuie sd vitdim de foate celelalte
si sd fim “veseli”. Ei sunt in continuare
goths, adica trigti, melancolici si inchisi in
ei. Orele trec, cantitatea de alcool biuta
creste, starea de osmozi se configureazd
incet incet. Apar deja indivizi beti care
dorm pe jos sau pe scaune; ei, pentru ¢i au
exagerat si cei care n-au biut deloc sunt
exclusi de 'la aceasti osmozd. Apar
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“perechi care se contopesc”, se fac si se
desfac perechi cu o viteza destul de mare.

Spre dimineatd, numdrul celor
care dorm este mai mare, al celor care inci
mai danseazi din ce in ce mai mic. In rest,
cupluri care se sdrutd, mici grupuri care
discuta si beau, indivizi care circula de la
un grup la altul, persoane singure.

Cei care vin singuri au mari sanse
si plece la fel de singuri, pentru ca grupu-
rile sunt inchise, se intrd destul de greu in
ele.

La ora primului metrou “soirée”
se incheie. Localul se goleste. In grupuri, in
perechi, singuri,-participantii se indreapta
spre casa.

Fanii goth din Paris se mai pot
intdlni in fiecare marti seara intr-un bar din
Carticrul Latin, “Piano Vache”. Este o
seard goth organizatd de o asociatie a fa-
nilor goth, Sanctuary. Se ascultd rock goth,
se pot cumpiira tricouri, CD-uri, se bea
bere, se discutd; si aici pot fi gisite afise
care anuntd “soirées” sau concerte goth in
Franta, Belgia, Germania, Anglia.

Mobilitatea fanilor goth este rela-
tiv mare; dacd ajung la Londra sau in alt
oras, se intereseazi dinainte dacd si unde
au loc “soirées” goth. La Paris, de aseme-
nea, poti intilni fani goth englezi, germani
in timpul “soirées”.

Un alt loc de intdlnire este “la
boutique goth” din “Puces de Clignan-
court”. SAmbiita, duminici si lunea se pot
cumpira de-aici rochii lungi, cape, cimisi,
bluze, fuste, pantaloni din piecle sau latex,
aproape totul negru sau rosu, mov,
bordeaux. Marfa este adusid de la Londra,
rimasa in continuare centrul modei, mu-
zicii goth.

Rockerii de la Bucuresti sunt mult
mai numerosi decit fanii goth din Paris;
aici latura “mare familie” functioneazi
putin diferif. Pletele si “look-ul” i ajuta sa
se diferentieze de peisajul social si sa se
recunoascd destul de usor. Se simt mai
apropiati, se simt apartindnd unei aceleiasi
“mari familii”, dar dimensiunea ei mult
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mai mare o face implicit mai difuzd. Aici
structura de “dialog” la nivelul “marii
familii” se deruleazi la trei niveluri: grupul
de prieteni apropiati, grupul mai mare de
cunoscuti cu care ne intdlnim in Piata Ro-
mand si “marea familie” a rockerilor bucu-
resteni.

Pentru fanii goth din Paris nu
putem identifica decit doua niveluri:
primul - al prietenilor intimi si al doilea al
celor pe care T1i intdlnesc in timpul
“soirées” si pe care i cunosc din vedere.
Fiind un grup mai restrans, ei se pot intélni
mai usor, se pot cunoaste, chiar $i numai
din vedere, mai facil. Existenta “soirées”,
destul de frecvente si care pot aduna la un
loc aproape toti fanii goth, faciliteazi inci
o dati omogenizarea “marii familii” goth.

Rockerii se intilnesc frecvent doar
cu prietenii apropiati sau cu cei din grupul
de cunoscuti din Piata Romanid. “Marea
familie” nu se reuneste decdt in cazul
marilor concerte de pe stadioane sau din
marile sali de spectacole.

Din nou terenul la Paris pare mai
bogat, necesitd, dupa cum se poate
constata, mult mai mult spatiu. De data
aceasta, diferenta de detalii explici, subli-
niazd Tncd o dati faptul ci la Paris lucrurile
au curs natural; moda la nivelul muzicii si
al “look-ului” aferent a fost asimilati in
conditii normale. Nu au existat piedici gare
si limiteze circulatia muzicii, vizibilititea
unui “look” care depiseste cu mult sfera
normalitdtii. Hainele, accesoriile unui
astfel de “look” au putut fi cumpérate de la
Londra apoi chiar de la Paris. Discurile;,
casetele grupurilor goth se gisesc fie la
marii distribuitori, fie la micile studiouri
independente. Concertele goth s-au putut
derula, desi mesajul “spiritului goth” pis-
treazi ceea ce rockul avea la Tnceputurile
sale: dimensiunea antisociald, anticonfor-
mistd, provocarea.

In Rominia de dinainte de-1989
totul ajungea trunchiat, diluat; $i muzica, si
ceea ce sc fintimpla Intr-un “concert
adevirat”, si ceea ce presupune “look-ul”
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unui “rocker adevirat”. Dar mesajul care
ajunge asa cum ajunge la destinafic este
totusi suficient pentru ca un rocker din
Rominia sd poatd fi recunoscut ca atare.
Genurile rock de o mai mare importan{i si
cu o longevitate crescutd sunt mai bine
cunoscute; imaginea lor pe care o gisim
reprodusd in Roménia este mai aproape de
ceea ce a existat la “sursa” de emisie.
Pentru ceea ce se apropie de rockul under-
ground, intre copia difuzatd si original
existd o diferentd mai mare. In cazul
migciri punk, de exemplu, muzica este
cunoscutd, dar la nivelul “look-ului” nu
regisim deciit elementele esentiale: creasta
pe crestet vopsita in culori vii §i aspectul
neglijent, murdar al tinutei. In ceea ce
priveste rockul goth, marile grupuri care au
generat miscarea sunt pufin cunoscute.
Precizez ci mi refer 1a ceea ce se intdmpla
in 1994. Procesul de asimilare al rockului
in Romania cu stilurile si variantele pe care
le presupune nu s-a incheiat incd si se
deruleazi cu o vitezi destul de mare.

Actorii

Ultimul nivel al analizei 1l consti-
tuie cele doud grupuri de prieteni. Reamin-
tesc, ancorarea temporald este, pentru
terenul din Bucuresti aprilie 1993 - mai
1994, iar pentru cel din Paris noiembrie
1994 - junie 1995. Voi incepe cu grupul de
la Paris, format din Iréne, Marie, Noemi.

Iréne, eleva la liceu in terminale
(echivalentul clasei a XII-a), a locuit pdna
la 8 ani in provincie, in apropierea unui
oras. Prietenii din copilarie erau colegii de
clasd. Ajunsd la Paris, scoala riméine in
continuare pentru ea unicul loc in care se
pot lega prietenii.

Pana la 14 ani asculta doar muzica
de la radio, genul variét€ (un fel de muzica
usoard). O colegi de liceu, care va fi timp
de doi ani cea mai bund prietena, Ti Tmpru-
mutd la 15 ani un CD al grupului THE
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CURE. i place foarte mult si cauti si
asculte toate albumele acestui grup, care
face trecerea de la miscarea punk citre
valul post punk. Este dealtfel considerat ca
unul din predecesorii, inaintasii stilului
goth.

Imbricamintea este un lucru
foarte important pentru ea, “imi place si
intru in magazine si sd gasesc lucruri
pentru a asorta de fiecare datd (..) sd
gisesc mici detalii pentru...” si-n plus “n-as
putea sd suport si mid Tmbrac precum
colegii mei de clasd”. Se imbrica in negru
incd dinainte de a deveni fan goth si “nu

mé imaginez imbracata altfel”. “Imi place

s md machiez, si ma imbrac” si este astfel
in ton cu “gustul de a se deghiza” al fanilor
goth inainte si audd de existenta acestora.
De altfel, “nu méa imbrac in negru pentru ci
este goth, md imbrac pentru ci asa-mi
place, inainte de toate”.

Ii place si muzica clasica, dar si
heavy metal “céind este cu adevarat in for-
14, cind este intra-adevir foarte violent (...)
nu-mi place cénd este cildut”. De fapt,
“imi place cind se merge pinid la capit
(..), imi plac cteva grupuri de death
metal”. Ascultd, ii place (de data asta sunt
sinonime) si muzica pop, techno, pentru ci
“a asculta decdt muzica goth, asta nu-mi
ajunge”. 1i place muzica acelor cintareti
“care fac artd, si nu cei care fac comert
pentru a cdstiga bani(..) ceea ce mi
intereseazi este ca cel care creeazi muzica,
crede in ceea ce face, (...) nu vede cum s-ar
putea exprima altfel”. Ascultd deci muzici-
artd, refuzi tot ce este comercial, ficut
doar pentru a fi vindut. Cind este la ea in
cameri, isi pune tot timpul muzica. Ti place
fondul muzical.

Pe Marie a cunoscut-o cu un an in
urmd, la liceu. Erau améndoui imbricate in
negru; aveau, deci, “look-ul” goth care le
putea permite si aibi un prim contact: si se
vadd. S-au recunoscut ca apartiniind acele-
iagi “miscéri”, ascultind aceeasi muzicid,
avind aceleasi preferinte, aderind la
acelasi stil de viati. S-au vizut, si-au vorbit
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si au devenit prietene.

Marie venise in acel an de la un alt
liceu din Paris. Se muta cu familia la Paris
la 16 ani; inainte a locuit intr-un orasel de
provincie. Este interesatd de muzicd din
copilirie; asculta “variété” la posturile de
radio. Era una din cele mai bune eleve din
clasd, dar a Tnceput s se plictiseascd s
frecventeze mediul premiantilor.

I s-a pirut ci “cei care ascultau o
muzica speciala (ca hard rockul), se
distreaza mai bine, se distreaza mult” (M.,
18 ans). Spre 14 ani, paraseste grupul pre-
miantilor pentru cel al rockerilor. Dorea de
fapt sa fie “In afara normei (...) pentru cd
eram tot timpul conform normei §i eram
satula de norma (...) pentru cd aveam
impresia, da, cd oamenii normali nu stiau
sa se distreze”. A inceput sa se imbrace ca
rockerii, desi mama ei a fost impotrivi.
Hard rockul nu-i place in mod special Ia
inceput, dar cu timpul se obisnuieste. Nu
adoptd de la inceput stilulul de viatd al
rockerilor; bere n-o si bea mult timp.

Pentru cid “eram o fanatici a
riului”, opteazid apoi pentru death rock
“pentru a continua cu ceea ce era negru”.
Incepe si se imbrace in negru “pentru a se
demarca de ceilalfi” si pentru a fi in ton cu
muzica ascultaté.

Ajunge la Paris la 16 ani, in pe-
rioada in care incd mai asculta death metal.
Are deja un “look™ goth, fird si stie de
existenta acestui stil. Fata unor prieteni de
familie este cea care 1i d4 primele infor-
matii in legiturd cu grupuri de rock goth.
Se intereseazd, si incet incet si se apropie
de acest stil. Inci o datd, dupi cum se vede,
predestinarea isi spune cuvintul. Primul
contact cu muzica goth este in ton cu
aceastd predestinare: “‘prima oard ciind am
ascultat hard, chiar death metal, n-a fost
niciodatd atét de intens ca prima oari céind
am ascultat goth; m-a atins mult mai mult”.

In afara de goth mai asculta si alte
genuri, pentru ¢i “nu putem nici si rAmi-
nem limitati la un singur stil”. A avut chiar
o micd perioadd black metal impreund cu
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Iréne.

La 17 ani schimbd liceul si o
cunoaste astfel pe Iréne si pe Noemi. in
afara acestui grup, mai are si o altd prieteni
cu care se intilneste mai rar; locuieste
departe si nu sunt nici la acelasi liceu.

Noemi se mutd la Paris impreuni
cu familia la 8 ani. Cea mai bund prietend
din copilirie locuia la doud etaje mai sus.
Ajunsid la Paris, in timpul scolii primare,
mai are prieteni printre vecinii de bloc sau
de cartier. in pericada colegiului si a
liceului, clasa devine si pentru ea locul cel
mai important unde se pot infiripa prietenii
“putin cite pufin, cind un profesor lipseste,
cind avem o fereastrd de-o ord in program,
in timpul pauzei de prinz” (N, 18 ani). Un
alt loc unde isi face prieteni sunt repetitiile,
ea facind si teatru in aceasti perioada.
Cand renunta la teatru, prieteniile care l-au
avut ca punct de plecare se riicesc, dispar.
Odatd cu disparitia teritoriului care a
generat aceste relatii, dispar si ele, ca si
cum nu ar mai avea pe ce si se sprijine.
Pretextul stringerii laolalta, al impdrtirii
aceluiasi teritoriu joacd, are, se pare, un rol
destul de important. Ciind tinerii nu mai au
nimic in comun, nici micar acelasi spatiu
de repetitii, relatiile dispar,

Pe Iréne a cunoscut-o cu un an in
urmd, fiind colege de clasi. Prin ea o
cunoaste si pe Marie §i astfel se constituie
“triadd”. Acum (1994) este in clasd cu
Marie i “asta face de asemenea ca relatia
sd evolueze” (N., 18 ani).

La inceputul prieteniei cu Iréne, a
incercat sd adere la stilul goth “pentru ci
vroiam si fac ceva care si fie complet opus
felului meu de a fi (...) pentru a fugi de
mine insdmi”. Era usor pentru ea si se
integreze in mediul goth, fiind prieteni cu
Iréne. A fost chiar la dou2 “soirées” goth
impreund cu ea, imbricati in negru si
machiatd conform regulilor in vigoare, dar
“nu m-a atras in mod deosebit”. “Look-ui”
sdu este cel obignuit, nu are nimic parti-
cular, care sd {ind de apartenenta la un
mediu oarecare. Cu un an in urmi a fost
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atrasi de stilul grundge si a adoptat chiar
“look-ul” corespunzitor. Dar nu a rezistat
mult, pentru ci “nu pot si ascult tot timpul
acelasi lucru (...) trec de la o chestie la

alta”. Si odatd cu renuntarea la stilul de

muzici a renuntat si la “look-ul” aferent.
Pentru ea, prietenii sunt “singurele mij-
loace pe care le am pentru a cunoaste
diferite lucruri” in ceea ce priveste stilurile
muzicale. “Teritoriul” muzicii este pentru
Noemi un spatiu tabu, in care nu au acces
decit prietenii; nu regdsim pdrintii, nici
profesorii. Este un teritoriu - suport al
afectivititii, dar nu este totusi criteriul unic
pentru alegerea prietenilor. Dealtfel,
Noemi nu este fan goth iar Iréne consideri
cid muzica “nu este un criteriu”. Esti prieten
cu “cei cu care ma inteleg bine, pentru ci
sunt simpatici §i pentru ¢ imi place si fiu
impreuni cu ei” (1., 18 ani). Deci criterii de
alegere destul de vagi, greu definibile si
operationabile, dacé este sd vorbim in ter-
menii unei sociologii cantitativiste. Vagui-
tate care nu {ine de o siricie a limbajului,
ci in special de dificultatea de a vorbi in
prezent de ceea ce s-a intimplat in viata de
zi cu zi, de a descrie pas cu pas, fird a
apela la un jurnal, ceea ce ai trait. Inca o
datid trditul se dovedeste a fi greu de
cunoscut, greu de dezviluit.

Iréne, Marie si Noemi sunt la
acelasi liceu, se intilnesc in fiecare zi.
Locuiesc in acelasi cartier, la un sfert de
ord de metrou distanta. Se pot vizita usor,
pot vorbi la telefon, se viid in fiecare zi la
liceu. Pot fi si sunt intr-un contact perma-
nent, lucru care asigurd continuitatea
acestor relatii. ! :

Sunt foarte mult timp impreuni;
ce fac, fiind impreund? “Vorbim. Mergem
la “soirées” sau foarte rar la cinema sau
cind era s#rbitoarea muzicii (..) ne
plimbam in Paris, nu ficeam ceva in mod
special” (N., 18 ani). “Avem aproape
aceleasi gusturi, mergem in general la
expozitii impreund, la cinema, la concerte”
(I., 18 ani). Nu fac nimic deosebit; nu asta
cautd, exceptionalul, ci si fie impreuni. Si
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aibi in comun cit mai multe: amintiri, deci
timp petrecut impreun#, impresii, senti-
mente.

in jurul nucleului celor trei
prietene existdi un grup mai mare, de
aproximativ 15 amici. Este un grup intr-o
continua schimbare; legiturile sunt mult
mai slabe si de scurtd duratd. Sunt colegi de
liceu sau au fost cunoscuti prin intermediul
colegilor de liceu. Se reunesc de obicei la
petreceri.

Grupul din Bucuresti are un
nucleu de 3 biieti de aceastd dati. Ei se
numesc Cristi, Jonut, Denver si sunt elevi
in ultimul an de liceu. Spre deosebire de
grupul de la Paris care a fost analizat in
perioada in care era viu, pentru cel de la
Bucuresti interviurile au fost ficute in
perioada sa de disolutie. Ionuf era din ce in
ce mai rar cu Denver si Cristi, care au
riimas in continuare impreuni.

Toti trei locuiesc in blocuri apro-
piate, in cartierul C. si au fost colegi la
aceeasi scoald generald,

“Gagca” s-a format in 1991, céind
“eram foarte unifi” (D., 18 ani) “mergeam
peste tot (impreund) (...) cum iesea unu’
afard, iesea toata gasca” (C., 18 ani). Se
intidlneau in fata scédrii blocului la care
locuia Ionut. La inceput erau Ionut, Cristi
si vecinele lui Jonuf: Amalia, Raluca,
Andreea. Denver si Boris s-au alaturat mai
tarziu, Boris a fost acceptat pentru ci a fost
coleg de clasi cu Cristi, iar Denver cu
Amalia.

“Gasca” de la bloc este o cons-
tantd a tuturor cartierelor de blocuri. Gasca

, prezentdi in acest studiu nu are nimic

extraordinar, tine de normalitatea unei
forme de socializare foarte riispandita in
orasele din Roménia; dupa cum am vizut,
nici chiar aglomeratia urbani a capitalei nu
face exceptie. Denver vine si este adoptat
de gasca de la blocul lui Ionuf pentru ci
“en n-am avut la mine-n bloc umu' de
vérsta mea. Toti eran mai mari”. Grupurile
sunt formate deci' din adolescenti de
aceeasi virsti, care locuiesc in acelasi bloc
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sau in apropiere.

in blocul de vis-a-vis exista o alta
“gagca”, tot de rockeri, dar sunt mai mari,
au alte preocupiri, nu s-au amestecat cu
*cel mici”.

Ce se intdmpld in gasca de la
bloc? Se adunau mai ales in timpul vacan-
telor, cind se lisa seara, in fata scirii la
care locuia Ionut. Discutau “despre tot ce-ti
trecea prin cap”, se jucau “de-a v-ati ascun-
selea”, se plimbau prin cartier. Deci totul
se petrecea in fata blocului sau in apro-
piere; nu existau “evadari” ale intregului
grup dincolo de cartier. Fiecare are sau isi
va “construi” modalititi de a depdsi acest
teritoriu, dupi cum vom vedea mai departe.

Perioada de glorie a grupului a
fost de aproximativ doi ani de zile. Primul
moment care a fisurat existenta “gistii” a
fost cénd “au inceput fetele sd gaseascd alte
distractii (...) au inceput sa se duc# prin
discoteci” (C., 18 ani).

Dincolo de acest grup de 7 adoles-
centi, cei patru baieti au format un cerc
aparte, pentru ca ascultau in acea perioada
acelasi gen de muzicd: death rock (exceptie
face Denver care asculta heavy metal).
Boris riméne scurt timp ldnga ceilalti trei.
Cind am Inceput eu terenul, grupul de la
bloc nu mai exista demult; se pistrase doar
nucleul Denver, Ionut, Cristi. Ma voi con-
centra mai departe pe ceea ce se intampla
in acest nucleu. ‘

Cristi a locuit in copildrie “la
casd”, dar in apropiere, in acelasi cartier.
Inca de-atunci il cunostea pe Ionut cu care
era prieten. La 14 ani era fan Michael
Jackson, ca si prietenul §i vecinul siu
Ionut. Primele casete cu muzicd rock le
imprumuta de la “un coleg de clasi care
avea un frate mai mare §i imi tot aducea
casete” (C., 18 ani). Cristi este elev intr-un
liceu industrial; 1a el in clasd mai sunt inci
doi rockeri. Incepe si-i placd tot mai mult
muzica rock pentru ¢ “mi regdseam mai
mult in ea, imi plicea mai mult, o intele-
geam mai bine”. Cantecele lui Michael
Jackson, fostul idol, i se par acum “cam
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copilaresti (...) cam siropoase”. A inceput
cu hard rockul, a trecut prin celelalte stiluri
mai rapide: trash, speed si s-a oprit la death
care “trateazd teme mult mai complexe,
cum ar fi: ecologie, rizboaie nucleare” (C.,
18 ani). In afard de death, ascults si new
wave, rap. inregistrcaza insi doar death, si
nu orice album, doar ce-i place.

S-a oprit la death rock pentru ca
este un stil mai dur, muzica este mai
“serioasd”. Chiar si “look-ul” céntiretilor
death este mai dur, ei “nu se imbracid mai
feminin, nu se fardeazid” cum fac cei din
grupurile de heavy metal. “Look-ul” lui
este in ton cu aceastd duritate - sobrietate
impuse de rockul death; are plete, dar nu
poartd cercel in ureche si nici inele pe
degete. Are o vesta de jeans cu grafica
KREATOR?® pe spate, un tricou cu aceeasi
grafica, bocanci in picioare.

Contactul mai apropiat cu rockul
ceva mai dur l-a avut datoritd amicului siu
Boris. Pentru c& Boris, pe la 15 ani, asculta
foarte mult SEPULTURA’ si “el m-a
influentat pe mine; da’ io am luat-o in
serios, am inceput si ascult muzicd non
stop, si trag” (C., 18 ani). Boris renunta
destul de repede la rock si incepe si asculte
muzicd de top. Are deci mai putin in
comun cu ceilalti trei muzica; rimén
apropiafi pe perioada existentei “géastii”,
apoi relatiile cu el se ricesc.

Denver ajunge si facd parte din
marea “gascd” pentru ci fusese coleg de
clasd in scoala generald cu Amalia. Inainte,
a avut ca prieteni vecinii dintr-un bloc
apropiat.

El este elev la unul din cele mai
bune licee teoretice din Bucuresti. Incepe
sd-gi facd prieteni in clasi, si-n momentul
in care “gasca” se sparge, riméne un timp
in nucleul format impreuni cu Ionut si
Cristi, apoi 1l integreazi pe Cristi in grupul
prietenilor sdi din clasi. $i in cazul lui
liceul ajunge si fie un factor coeziv mai
important decat cartierul. De fapt, dupi
cum o recunoaste si Cristi, liceul a
constituit pentru ei o modalitate de depi-
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sire a teritoriului cartierului, pentru cé de
obicei el este amplasat in afara lui. Adoles-
centii ajung astfel si cunoascd mai multe,
au 0 mai mare libertate de miscare. In cazul
lui Denver, faima liceului unde era elev a
jucat si ea un rol important, pentru ca “mi
s-a infiripat in cap ideea cd sunt mai ceva
deciit ei, ci sunt mai destept ci sunt la
Lazir” (D., 18 ani). La el in clasd, aproape
o treime din colegi sunt rockeri. El ascultd
heavy metal si “rocker am pornit cu ideea
asta de a avea pirul mare si de a mi
comporta mai anormal” (D., 18 ani). Prima
caseta cu muzica rock i-a imprumutat-o in
clasa a VIII-a colegul de banca. “Baiatul
profei de mate” i imprumuta casete ale
grupului ACDC'. Asa incepe si riméne la
acelasi stil, nu simte nevoia sd “avanseze”
in duritate, cum au ficut-o Cristi si Ionut.
Ajuns rocker, afld intdmplator c4 tatél sdu a
fost hipiot §i incepe si asculte casetele,
discurile pe care acesta le avea. De la tatil
siu invatd sid-si facd un caiet in care si
noteze componenta grupurilor rock,
versurile céntecelor. '

“Look-ul” siu de rocker este
compus dintr-un minimum de **simboluri”:
parul lung, bocanci, jeans si din cind in
cénd tricou cu grafica grupului preferat.

Desi pornise, “ca rocker”, de la
ideea de a se “comporta mai anormal”, isi
da seama cu timpul ci “n-are rost” i re-
nunti. Recunoaste ci fsi ascultd pirintii, ci
este un “tip normal”.

in perioada in care am ficut
interviurile, pregitea examenul de admitere
la Academia de Studii Economice §i recu-
nostea ci ceea ce il preocupi este viitorul i
cum s# faca bani in acest viitor.

isi aduce ins# aminte ci in urmi
cu doi - trei ani era intr-adevir “anormal”,
“agitat”; cum sunt acum “pustii” cu citiva
ani mai mici. El s-a linistit; “nu sunt nici
anarhist, nici anticrist, nici antigscoald nu
sunt; cum s fiu anti-viitorul men?”.

ITonut este elev intr-un liceu indus-
trial; la el in clasd sunt doar trei rockeri.
Cind purta plete, avea probleme la liceu

REVISTA DE CERCETARI SOCIALE - 3/1996

INTRE RUPTURA $I PARCURS

atat cu-ceilalti elevi cit si cu profesorii.
“Look-ul” lui in timpul intélnirilor cu mine
nu este diferit de al unui individ obisnuit.
Nu purta nici plete, nici tricou cu grafica
unui grup death. Avea doar jeans, bocanci
in picioare §i purta doua inele in stilul rock.
Probabil ci “look-ul” de rocker este rezer-
vat pentru concerte.

Nu se prea omoari cu scoala; este
adeptul principiului rock “no job, no
school, no problem”.

La 14 ani era fan Michael Jackson.
Cristi, prietenul din copilirie, este cel care
1i face “inifierea” In muzica rock. Trecerea
prin stilurile rock o fac impreuni, se opresc
amandoi la death rock. In primii ani de
liceu universul lui se limiteazd la “gasca”
de la bloc, apoi incepe si frecventeze
grupul de rockeri din Piata Romand. Se
detageazi incet incet de grupul de la bloc;
ceea ce se intAmpld acolo i se pare plicti-
sitor. In clasa a XIl-a renuntd si se mai
intdlneascd cu cei de la bloc; incepe si
frecventeze o alti gascid de rockeri, in
Parcul Herastrdu. Este formatd de vechii
membri ai gastii din Piata Romani, la care
se adaugd noi veniti adusi de cei deja
integrati. Ionut ajunge acolo cu ajutorul
unui coleg de claséi care ficea parte din
grupul de la Piata Romani. La rindul lui, el
va aduce alti doi colegi in noua gagci. Se
ajunge aproape la 30 de membri, majori-.
tatea elevi de liceu; sunt si citiva care at
peste 20 de ani. Se string in parc aproape
in fiecare zi, dupd amiazi, cand se termina
cursurile. Nu vin toti de fiecare dati; sunt
mai multi in perioadele de vacanta sau la
sfarsit de saptamana.

Ce ficeau, fiind TImpreund?
“Jucim ciirti, cintdm la chitard, era exact
ca-ntr-o tabird”. (I., 18 ani). Sau beau; de
reguld vodcd. Erau impirtiti in mici gru-
puri; unii jucau cirti, altii ciintau, jucau
“lapte gros” sau plecau si bea ceva. Sticla
de vodci se bea de reguli in doi sau in trei.
Sunt aproape toti rockeri, asculti acelasi tip
de muzica. Este un prim element pentru a
se stringe, a fi Tmpreund, dar nu este
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suficient pentru a inchega o prietenie. onut
este prieten doar cu trei dintre membrii
marii gésti din Parcul Herdstrdu.

Pentru alcool, Ionut face rost de
bani spilind parbrize intr-o intersectie,
impreund cu 3 amici din gascd. El vine
aproape in fiecare zi in parc, de cele mai
multe ori chiulind de la scoald, pentru ci
orele sunt dupid amiazi. Din cauza numi-
rului foarte mare de absente, va fi exma-
triculat din liceu in decembrie 1993.
Continui s4 se duci in parc, incepind si se
gindeascd 1a un loc de muncd; nu conteaza
ce, dar si poati cistiga cit mai multi bani.

Denver si Cristi se pregiteau
pentru bacalaureat, pentru examenul de
admitere la facultate.

Muzici, “look”, comunicare

-

Dupa cum am spus si dupd cum
este si normal, am ficut cele doud terenuri
succesiv; intdi cel de la Bucuresti apoi cel
de la Paris. Lumina in care vedeam terenul
de la Bucuresti a fost cu totul alta dupi ce
am terminat terenul parizian. Interviurile
rdmin aceleasi, rispunsurile subiectilor de
asemenea, dar au o cu totul altd semnifi-
catie. Pentru ci acum acest teren se afld in
fata altuia, derulat dupi o aceeasi metodo-
logie, avéind acelasi obiectiv. Este acelasi
teren, dar dupd cum am spus se vede altfel.

Comparativismul a realizat trece-
rea de la un sistem unidimensional de ana-
lizd a unei probleme la un sistem bidimen-
sional. Apelind la terminologia geometriei,
am trecut de la dreapti la plan (dreapta - o
infinitate de puncte; planul - o infinitate de
drepte).

Voi incerca s explicitez care au
fost schimbirile de perspectivd aduse de
“adiugarea” celei de a doua dimensiuni.
Lunile de teren la Paris mi-au dezviluit
niste adolescenti a ciror mobilitate spatiala
este mult mai mare decét a celor din Bu-
curesti. Am avut pentru un timp impresia
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cd la Bucuresti, deifapt, nu serintimpli
nimic, sau cel putin nu s¢ intdmplase nimic
pentru subiectii analizei ‘mele. Viata icelor
de la Paris, evident strans-légati in perioa-
da copiliriei si in adolescenti:de cea a
propriei familii, era presirati-cu dese
schimbiri de locuintd si, implicit, de
grupuri de prieteni. Mobilitate spatiald
ridicatd si uneori chiar si mobilitate
sociald; totul strins legat de divortialitate,
in strins legdturd si cu locul de munci al
pirintilor,.La Bucuresti inainte de 1989
familia este mult mai stabila ca la Paris; la
fel si locurile de muncd ale périntilor.
Mobilitatea spatiald este deci mult mai
redusi iar cea sociald aproape ci nu exista.
Lucrurile se prezintd altfel dupd ce depi-
sim “pragul” anului 1989, dar, desi terenul
s-a derulat in perioada ‘93 - ‘04, “istoria”
familiei §i a tinerilor intervievati este inci
mult sub semnul celor triite inainte de ‘89.
Inertia socialului existd, dupi cum exista si
rapiditatea lui extrem3d de a reactiona
citeodati. .

intr-o primi etapi deci, terenul de
la Bucuresti, portiunea lui ante-89 mi se
pirea plutind intr-o mare de imobilism.
Apoi am inteles c4 de fapt este vorba de
ritmuri diferite de a trii. Stiluri diferite de a
trii, de fapt. Pentru cd oamenii viefuiau in
condifii diferite s§i erau obligati si
reactioneze diferit. Sub aparenta cenusiului
de dinainte de ‘89 oamenii au tri#it; altfel,
este drept, dar au triit. Avem, de fapt, o
diferent de vizibilitate; regimurile diferite
determinii aceasti diferenti. Putem wvorbi
pentru Franta de o viatd privatd “extraver-
titd”, care se vede, care are de fapt o alti
vizibilitate In comparatie cu viata privati
in Romfnia comunisti unde ea trebuie
ascunsi, este obligati si-si ascundi norma-
litatea. Ceea ce se vedea aici nu trebuia si
contrazici ideologia comunisti.

Rockul roménesc a fost obligat si
el si-si disimuleze mesajul, si-l ascundi in
spatele unui mesaj inofensiv; nu-si putea
permite luxul rockului occidental de a
critica societatea, politicul. El a criticat,
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intr-un plan secund, regimul politic opre-
siv. Cel care fi permitea si supravietuiasci
daci... Daci participa la festivalurile natio-
nale, dacd nu intra pe teritoriile tabu, daci
nu aborda subiectele interzise.

intr-un astfel de cadru se miscau
rockul roménesc §i fanii sdi inainte de
1989. Erau obligati sid improvizeze, si
disimuleze. Ceea ce se scurgea dinspre
occident a fost insd suficient de puternic
incit si apard si-n lagérul comunist ceea ce
putem identifica ca fiind tot rock. Pentru a
intelege ce este rockul, in cazul in care vrei
cu adevirat si intelegi, nu trebuie neapirat
sd ai la dispozitie intreaga informatie dis-
ponibil4 despre acest subiect. Este suficient
s4 ai acces la o cantitate minimd de infor-
matie, restul putind fi dedus, imaginat.
Rockul este “importat” ca orice inventie;
apare in Roménia, ca si in celelalte state
foste comuniste, dupd modelul deja lansat
in USA si UK: muzica ficutd de tineri
pentru tineri, cu instrumentele de bazi si cu
un sunet specific. Existd, evident, o intar-
ziere, dar in anii “70 PHOENIX, unul din
marile grupuri rock roménesti, era in mare
vogd. Si oricum, adolescentii nu puteau
riméne doar la casete, la muzica doar
ascultati. Aveau nevoie de concerte care
nu puteau fi sustinute decdt de grupurile
din tari. Un concert Beatles sau Scorpions
era de neimaginat in Roménia ante-89.

Cei trei fani death din grupul de
prieteni anterior analizat au devenit rockeri
dupi 1989, cind conditiile erau cu totul
altele. Puteau giisi muzica mult mai usor,
concertele erau mult mai numeroase,
“look-ul” rock era deja'tolerat. Trecutul isi
spune insd cuvintul; se simte in cazul lor
lipsa unei curgeri naturale, a unei conti-
nuititi, in special la nivelul “look-ului”.
Pentru ci au plete, poartd tricou cu grafica
grupului preferat pe piept. Un cercel in
ureche este considerat la Bucuresti un act
de indrazneald. La Paris se poartd demult
trei - patru cercei in aceeasi ureche, chiar
mai multi; s-a trecut apoi la cercei in nas,
in buza, pleoapi, mamelon etc.
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Chiar dacid lipsesc aminuntele
specifice unui rocker occidental, putinul de
care dispun pentru construirea unui “look”
este suficient pentru a fi recunoscuti ca
rockeri. Lipsesc tocmai acele aminunte
date de continuitatea unor curente muzicale
care sunt intotdeauna insotite de un “look™
corespunzitor. Posedd totusi minimul de
informatie pentru a comunica celorlalti cé
sunt rockeri, pentru a fi perceputi de
ceilalti asa cum vor sa fie perceputi, in ton
cu ceea ce inseamni rocker intr-un limbaj
deja universal.

“Look-ul” fanului death, ca al
oricirui fan de fapt, isi are ca sursd de
inspiratie, ca punct de pornire “look-ul”
propriilor idoli, care la randul lui este
coerent cu mesajul transmis prin interme-
diul propriilor cintece. Coerenta acestui
complex: muzica, “look”, comportament
pe scend, comportament in sala de specta-
col sau pe stradi este clar i este incd o
ilustrare a modului in care se construieste,
se comunicd si se transmite o imagine.

La o astfel de imagine s-a ajuns
plecindu-se de la muzici. Deci ea este cea
care a fost la inceput, ea a generat intregul
complex mai sus amintit.

Muzica este pentru acest complex
fan - idol un element de legiturd, de fapt
unul din elementele ce transmite mesajul
grupului rock. Muzica este in acelasi timp
o forma de cunoastere pentru fani dar §i 0
modalitate de recunoastere. Este o formi
de cunoastere pentru cid prin ea fanii
descoperd lumea, o cunosc si o interpre-
teazi. In acelasi timp, un adevirat fan
trebuie sd cunoasci foarte bine discografia
idolului, a stilului de muzici preferat.
Trebuie si fie un cunoscitor, altfel nu este
recunoscut ca “adevirat” de citre ceilalti
fani. Dincolo de acest rol interior, intre
fani, muzica are si rolul de a accenfua
diferenta intre generatii, nu numai cea
genericd fani - non-fani. Exemplul lui
Denver este griitor: desi tatdl siu este un
fost hipiot, nu prin el ajunge la muzica
rock, ci cu ajutorul unui coleg de clasi.
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Afland apoi ci si tatil siu a ascultat
aproape acelasi stil de muzica, Denver re-
vine asupra ideii sale cd “era ca toti
pirintii, aberant, senil”. Numai faptul ci au
aproape aceeasi muzicd in comun il
scoate, dupd cum se vede, din marea cate-
gorie a parintilor senili si aberanti; numai
pentru acest lucru Denver il iartd pentru ca
fi este totusi parinte. Dupd cum am subli-
niat mai inainte, Denver si tatil sdu asculti
aproape aceeasi muzici, pentru ci nu este
identica. In rock, ca si in stiintele sociale,
existd curente de moda; stiluri rock trec,
apar altele, mai mult sau mai putin diferite
dar care se vor neapdrat diferite. Aceasti
schimbare continud, mai mult sau mai
putin reald, numiti de cele mai multe ori
“refnnoire”, este doritd, ciutati de fani care
m se multumesc sd asculte o aceeasi
muzicd “Invechitd”. Vor toti si aibd mu-
zica generatiei lor, cea care va rimaine
peste decenii “cea mai bund”, niciodatd
egalatd de ceea ce apare dupd. Aceastd
ciutare a noului in muzicd, ajutatd intr-o
mare misuri §i de “majors” care vor intot-
deauna si scoatd pe piatd ceva nou, l face
pe Cristi si nu inteleagi de ce trebuie si
asculte rockul anilor ‘60, cind muzica “lui”
si a celor de-o seami cu el este death
rockul. Chris, un fan goth, deplingea soarta
rockului goth in care nu mai apare nimic
nou de cdtiva ani si explica prin aceastd
lipsd a noului decidderea miscidrii goth,
prevestind chiar disparitia curentului dacd
nu se va Tnnoi.

Dupi cum se vede, nici chiar céind
vorbim despre muzica rock nu putem face
abstractie de microbul evolutionismului;
multi dintre fani imi vorbeau despre istoria
rockului, asa cum o stiau ei, In termenii
unei “evolutii”.

“Look-ul” este de asemenea un
element care transmite un mesaj, care face
vizibil un stil de viata. El 1i ajuta pe fani si
se recunoasci si sd fie recunoscufi de
ceilalti. Este un mesaj mult mai accesibil
decit muzica, este mesajul prin care fanii
pot comunica cu exteriorul, cu non-fanii.
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Muzica este deci mai importantd pentru
comunicarea in interiorul complexului fani
- idoli, pe cand “look-ul” asigurd si comu-
nicarea cu exteriorul.

Importanta “look-ului”. pentru un
fan a fost mai vizibila pentru mine in
Franta. Abia aici am realizat ci este la fel
de important si-i recunosti pe cei ca tine,
dar si sd fii recunoscut de ceilalti. Sa poti
sd te diferentiezi de cei ce nu sunt ca tine.
Iar fanii simt nevoia sa se diferentieze atit
de ceilalti adolescenti, cit si de adulti. Si
este normal ca intr-o perioadid de ciutare
identitari, cind nu stii prea bine ce esti §i
nici ce cauti, nevoia de diferentiere si fie
mult mai mare decit in cazul unui adult.

Pentru aceasta diferentiere “look-
ul” este un element mult mai important
decit muzica, pentru ci este vizibil, poate
fi viizut de toti. Un tinar imbricat in negru
si ras in cap este perceput la Paris ca cel
putin fascist, dacd nu chiar skin-head. Unul
din subiectii mei, Jean, fan goth, era perce-
put in timpul liceului ca skin-head pentru
cé era tuns foarte scurt §i avea alura care se
potrivea imaginii - tip: Tnalt, masiv.

“Look-ul”, dupd cum vedem,
atinge uneori chiar valente ideologice. Te
ardti si in acelasi timp ariiti aderenta la o
ideologie. Nu trebuie neapirat si vorbesti,
si explici, si te justifici. “Look-ul” spune
totul despre tine, despre ceea ce vrei si
comunici trecitorilor. Devine astfel un
concentrator semiotic foarte puternic. La o
prima vedere spune esentialul, liniile mari
ale ideologiei adoptate de cel ciruia fi
apartine “look-ul” respectiv.

Si fiecare element ce compune
“look-ul” unui rocker spune ceva, sau a
vrut si comunice ceva cind a fost inventat.
Semnificatia fiecirui element s-a pastrat
sau s-a schimbat in timp; cel care si-a
construit un anumit “look” stie mai mult
sau mai pufin ce vrea si comunice fiecare
element. Stie insd ceva foarte bine: ca
dominantd, cel mai important lucru pe care
vrea si-] transmitd este PROVOCAREA.
Provocarea adultilor, a culturii dominante,
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a moralei parintilor.

Provocare mai mult sau mai putin
normali, pentru ci tinerii au fost totdeauna
cei care s-au revoltat. In ceea ce priveste
“look-ul”, lucrurile sunt un pic diferite in
prezent. El este mult mai diferit de ceea ce
se poate ziri in jur, la adulti; este mult mai
indriiznet ca Tnainte. Si ceea ce este mai
important, este faptul ci el este PERMA-
NENT; nu este un costum de carnaval sau
de duminicd. Este un costum permanent,
este un “look” permanent.

Provocénd ariti in primul rénd ci
esti diferit; fiind diferit, dupd cum spunea
si Decartes, existi.

A fi si a pune in comun

Care sunt teritoriile importante
pentru cele doud grupuri de tineri aflate in
centrul acestui studiu? Blocul, cartierul,
clasa, scoald, spatiul de desfdsurare a unor
activititi de timp liber (teatrul pentru
Noemi).

De bloc nu putem vorbi decit in
cazul grupului de la Bucuresti; doar aici el
este factor coeziv, reuseste si-i stringd pe
cei de aceeasi varstd, Aici relatiile de
vecinitate sunt mult mai puternice decit la
Paris. Copiii se joacd impreund, se cunosc
inci inainte de a fi elevii aceleiasi scoli
generale. Grupurile de joacd din copilirie
vor fi nucleele grupurilor de mai tarziu din
fata blocului.

Ce sunt aceste grupuri, care sunt
constantele lor? Faptul ci un numir de
adolescenti, avind in comun un acelagi
teritoriu (ceea ce este independent de ei,
pentru ci nu ei si-au ales unde si
locuiascd), accepta sd impartd, si petreacd
in comun o parte din timpul lor liber. Nu
sunt legati prin aceleasi afinititi, nu asculti
neapirat acelasi stil de muzicd. Sunt in
primul rdnd vecini, se cunosc de mici si le
face plicere si stea citeva ore pe zi
impreund. In interiorul unui astfel de grup
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apar mici nuclee ale celor care au mai
multe lucruri in comun, cum este si cazul
“triadei” Denver, Cristi §i Ionut, toti trei
rockeri.

Cit de importantd este muzica
pentru existenta celor doud grupuri? Iréne
spunea cif pentru ea muzica nu conteazi in
alegerea prietenilor si Noemi este un
argument destul de puternic. Denver are si
alti prieteni, colegi de clasi, care nu sunt
rockeri.

Prietenii nu trebuie deci s3 asculte
aceeasi muzicd, nu trebuie sd aibd ceva in
mod special. Trebuie doar si ne Intelegem
bine cu ei, afirma Iréne. Mai inainte insi,
eu cred ci trebuie si ne intdlnim cu ei.
Altfel spus, avem nevoie de un teritoriu
comun, pe care si aib4 loc prima intalnire.
Este atft de evident cii cineva ne va deveni
prieten decit dupi ce il vom fi intdlnit o
prima oard (adici vom fi avut cel putin o
dati un spatiu comun care ne va fi permis
si optim pentru a fi impreund, adicd
prieteni mai apoi) incit nici nu ne mai
gindim la acest lucru. Si totusi acest
teritoriu in comun este foarte important si
el ne aratd ci de fapt prietenii ii alegem si
nu sunt deloc intdmplitori. In primul rand
pentru ci nu-i putem intilni decit dacd
avem cu ei teritorii comune.

Pentru grupul de la Bucuresti
vecinitatea se dovedeste a fi primordiald,
cel putin intr-o prima etapa. Urmeaza apoi
evadarea din acest teritoriu pe care 1l
stipénesc si 1l cunosc din frageda copilirie.
Vor sd cunoascd si altceva si una din
solutiile cele mai la indeméni pare a fi cea
oferiti de liceu. Este tot un teritoriu
cunoscut §i o buni parte din timp il petrec
in incinta lui. Denver, de exemplu, opteazi
pentru colegii de clasa; dintre ei isi alege
noii prieteni dupa ce grupul de la bloc si
“triada” se destrami. In noul grup de
prieteni care ia nastere la liceu il introduce
si pe Cristi, vechiul prieten. Ionut “este
ajutat de un coleg de clasd si depiseascd
vecindtatea, cartierul; el este cel care 1l
introduce in grupul din Parcul Herastriu.
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La randul lui, el va face acelasi lucru cu
alti doi cunoscuti. Pentru a accede intr-un
grup ai nevoie, deci, de ceva in comun cu
el, o punte de legaturd. Cristi il avea pe
Denver iar fonut pe colegul siu de clasa.
De partea cealalti, Noemi avea accesul
mult facilitat in mediul goth deoarece era
prietend cu Iréne.

Aparitia acestor grupuri de la bloc
este influentata si de mobilitatea sciizutd pe
care o aveau familiile in Romdnia de
dinainte de 1989. Pirintii nu sunt obligati
si se mute din cauza locului de munca
dintr-o localitate intr-alta sau dintr-un
cartier intr-altul. Faptul ca rdmdn in acelasi
cartier aproape toatd viata face ca relatiile
de prietenie ale copiilor lor, odati
constituite, si dureze.

Grupurile de la bloc respectd incé
o reguli: cei ce le compun au cam aceeasi
virstd. Pentru cd trebuie sd aibad aceleasi
preocupdri, si se miste in “universuri”
asemdnatoare.

In Franta mobilitatea spatiald si
sociald este mult mai mare. Copiii, apoi
adolescentii, fiind inca dependenti de pi-
rinti, 71 urmeaz4i cind acestia se muti si nu-
si pot lua prietenii cu ei. Isi vor face insa
altii In noul liceu in care vor invita. Pentru
c4 la Paris, clasa, liceul, apar ca teritorii
dominante ale primelor intilniri. Nu tre-
buie si uitdm c#d-n Franta adolescentii pe-
trec aproape intreaga zi la scoald, pe cand
in Roménia au liberd ori dimineata ori
dupi-amiaza. Deci si temporal importanta
scolil ca teritoriu este diferitd in cele doua
cazuri. ‘

Avem, deci, o trecere de la veci-
niitatea apropiati citre alte teritorii (liceul,
Parcul Herdstriu) pentru grupul de la
Bucuresti si un fel de parcurs cu mai multe
schimbdri de teritoriu (liceul, clasa, orasul)
pentru grupul de la Paris. Explozia identi-
tatii personale, proprie adolescentei, se
suprapune fie pe o rupturi teritoriala pentru
Bucuresti, fie pe un parcurs teritorial
pentru cazul parizian.

Putem, deci, vorbi, la nivelul teri-
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toriului de o identitate de rupturd pentru
adolescentii bucuresteni si de o identitate
de parcurs pentru adolescentele din Paris.

Dimpotrivd, in ceea ce priveste
muzica ascultatd, in ambele cazuri putem
vorbi de o identitate de rupturd, pentru ca
membrii celor doud grupuri (exceptind
Noemi si Denver) sunt fani ai rockului
underground, un stil care afirmd o rupturi
cu societatea, in spiritul rock’n rollului
originar.

Noile conditii ale modernitatii
incurajeazd pentru adolescentii parizieni o
cristalizare identitard de parcurs, cu mai
multe schimbiri de teritorin si, de fiecare
data, cu o nouid apropriere a acestor teri-
torii. Apropriere implicatd, evident, si de
constituirea unui nou grup de prieteni.
Lipsa unei mobilitiiti spatiale, sociale chiar
pentru Romidnia de dinainte de 1989 a
facilitat, si influentele se mai simt inci
dupi cinci ani, o constructie identitard de
rupturd.

Identitatea intre separare si
identificare

Apartenenta la un grup de amici,
faptul cd suntem mai tot timpul impreuni
cu prietenii accentueazd distanta fati de .
lumea adulfilor. Pentru ci suntem impre-
uné cu prietenii, cu cei cu care acceptim si
avem cdt mai multe iIn comun, dar ne
depirtim in acelasi timp de lumea celor
maturi. A avea cit mai multe in comun cu
prietenii presupune, evident si contrariul: a
avea cit mai putine in comun cu ceilalti, cu
ne-prietenii. A pune, a avea in comun pre-
supune nu numai apropierea de cel pe care
il dorim prieten, dar si indepirtarea de
ceilalti. Ne confruntim, dupd cum este si
normal, cu ambele contrarii.

Pentru cd nu putem vorbi de gru-
puri fird a vorbi in acelasi timp de identi-
ficare si separare. Crearea unui grup presu-
pune existenta ambelor procese alternativ
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sau simultan. Alternativ cind membrii unui
grup sunt impreund, doar intre ¢i si “joacd”
apropierea sau cind un membru al grupului
este in fata celorlalti, a striinilor si “joaca”
diferenta, distantarea. Simultan cdnd gru-
pul in intregime este in fata celorlalti; toti
stiu ci grupul existd, existd deci o apro-
piere intre membrii s#i, dar existd si dife-
rentierea, distantarea de non-membri.

Intc-un alt registru, poate mai
putin simplist, putem vorbi de fapt de grade
diferite de coeziune intre individ si grupul
de prieteni si intre individ si societate.
Pentru ¢i niciodatd el nu este separat sau
izolat de societate. De cele mai multe ori
nici méicar nu-si pune problema distantei
dintre el si social, dintre el si grupul de
prieteni. Stie cd aceste distante existd, ele
se creazd prin trditul de zi cu zi, clipd de
clipa si el preferi sa le traiascd si nu si le
analizeze.

Observatii privind eficienta
metodei comparative
utilizati in acest caz

SimplificAind putin cele doud
“lumi” comparate mai sus, putem spune ci
ele au caracteristici proprii doar uneia
dintre ele, au caracteristici care existd in
ambele dar care sunt diferite si au
caracteristici pe care le intilnim in ambele
“lumi” §i care sunt identice sau atit de
asemaniitoare incit par identice. Ultima
categorie de caracteristici' este si ea foarte
importantd, desi nu apare in cadrul ana-
lizei. Ar fi redundant sa apard, dar existenta
lor ne permite s& putem compara cele dou
microuniversuri. Cerinta echivalentei func-
tionale trebuie satisficutd de fiecare dati;
pentru ci nu o si putem niciodati compara
de o manierd dititoare de sens merele cu
caii de curse.

in cazul caracteristicilor pe care le
intilnim in ambele “lumi” dar care sunt
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diferite, analiza comparativa a fost cea mai
eficientd.. De “exemplo ‘axa vecindtate -
liceu ca teritorii s-a aritat a fi foarte prolifi-
cii tocmai pentru cd aveam acelasi punct de
pornire: inceputul unei relatii de prietenie.

Pentru celélalt tip de caracteristici,
proprii doar uneia dintre lumi, analiza nu s-
arardtat prea eficientd, estompindu-le. De
exemplu faptul cd pentru fanii goth aparte-
nen{a la aceastd miscare apare ca o predes-
tinare nu o intlnim si in cazul fanilor death
de la Bucuresti. Si aceasti caracteristica ce
atestd elitismul fanilor goth, alesi ai
destinului; chiar daca nefericit, pentru a
apartine la acest grup restréns de initiati nu
apare decdt enuntatdi in cadrul acestei
comparatii. Putem merge ceva mai departe
remarcand ci fanii death si manifesta in alt
fel elitismul: ei, ca toti rockerii din Bucu-
resti, se intilnesc in Piata Romani, deci in
centrul orasului. Dar in orice moment o
singularitate data de predestinare este muit
mai “tare” decit una dati de ancorarea intr-
un teritoriu §i asumarea prestigiului de care
dispune acesta.

Final

Am aflat in la Inceput cd adoles-
cenfa apare ca o categorie de varstd la.
inceputul acestui secol. Ea face astfel ca-
viala s aibi o felie in plus, pe lingi cele
deja existente si care partajau firul exis-
tenfei ce se intinde intre nastere si moarte:
copildria, tineretea adulta, maturitatea,
bitrinetea’.

Faptul ci adolescenta a devenit
din ce in ce mai lungi odati cu scolarititii,
a facut din ce in ce mai flua ciclicitatea
vietii. Pentru ca tineretea adult3, cea care
urmeaza adolescentei este impinsd din ce
in ce mai sus. La rindul ei, ea se relativi-
zeazd, se aglutinizeaza si devine flud. Fio-
care o doreste ciit mai lungi, fiecare dores-
te sd piriseascd cit mai tirziu aceastd
varsta.
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Maturitatea este si ea Impins# ciit
mai sus iar bitrinetea apare doar odati cu
moartea. Inainte de moarte nu suntem con-
siderati bitrini decit daci am devenit
senili, decrepiti.

Este din ce in ce mai greu sd ne
obisnuim cu ideea de-a avea copii. Pentru
ci el crescind, devin misura imbéatranirii
noastre, a faptului ci timpul trece peste ei,
dar mai ales peste noi.

Si ce-i mai grav este faptul ci
aceastd pierdere a sensului ciclicitatii
vietii, de fapt refuzul acestei ciclicititi, este
insotitd si de o pierdere a sensului respon-
sabilitdtilor pe care le presupune fiecare
virstd. Pe copil, de exemplu, nu vrem si-1
educdm; a educa tine de trecut, de pozifia
rigidd si severi a bunicilor nostri. Am
devenit 1insd prietenii copiilor nostri
(Erikson, 1972). Suntem prieteni, pirem
mai tineri, ne putem amesteca printre ei cu
iluzia cd nu suntem asa de bitréni.
Ciclicitatea viefii este deci refuzati si ea
apare ca o linie aproape continud, intre
nastere §i moarte. Refuz al ciclicititii care
este foarte in ton cu postmodernismul nu
demult in mare voga. :

Nu sunt nici 100 de ani cind intr-
un sat roméanesc fetele de miritat erau
imbricate altfel decit nevestele tinere. Ca
s nu le incurci. Acum ele sunt toate
imbricate la fel, de fapt nu vérsta este
criteriul care diferentiaza “look-ul” femei-

Note si bibliografie

1. JO Deébats parlementaires, n°® 79 AN,
mercredi 18 novembre 1959.

2. André Malraux, discours de Dakar, mars
1966.

3. Imprimeu realizat pe un tricou care
reproduce imagini - simbol ce fin de
grupul rock preferat.

4. Talcioc, tirg deschis sambita, duminica,
luni, unde se vind mérfuri noi sau uzate.,
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lor tinere. Dar miritate sau nu, imbriicate la
fel sau nu, au acelasi comportament.

Nu mai existi rituri de trecere, nu
mai existd categorii de véarstd ptin care
individul si “treaci”. Virsta nu mai
functioneazid ca un criteriu separator, ca
argument, la nici un nivel al discursului.
Oamenii nu mai accepti si fie pusi in cutii
diferite, nu mai accepta si treacd dintr-o
cutie de virstd intr-alta. Preferd si se agate
toti, cel putin la nivelul iluziilor, de virsta
cea mai valorizatd: tineretea. Ne jucim de
aceastd datd pe relativismul dintre virsta
biologica si cea psihologici. De fapt “ne
jucdm” este cam dulce spus, pentru ci de
fapt fortam relativismul diferentei ce existi
intre cele doud virste.

Si pentru ca incheierea si fie chiar
mai ambigud decit a devenit ciclicitatea
vietii, revin la muzici, pentru a sublinia un
paradox ce nu poate fi reliefat decit acum.
Muzica, dupd cum am spus-o inainte, func-
tioneaza ca un separator generational, ado-
lescentii 1i acordi cel putin si acest rol.
Deci ei vor ca aceasti diferenti intre lumea
lor si cea a adulfilor si existe, cauti si o
marcheze cit mai clar. Nu ei sunt cei care
vor si micsoreze diferenta dintre catego-
riile de vérstd. Sau mai corect nu sunt inci.
Pentru ci parintii lor, cei care vor si ri-
mand cit mai mult tineri, sunt adolescentii
anilor ‘60. Pe-atunci nici ei nu voiau si se
confunde in nici un chip cu lumea adultilor.

L]

5. Unul din locurile de desfisurare al
«soirées» s-a schimbat in timpul terenului
meu. :

6. Grup important de death rock; este
dealtfel grupul preferat al lui Cristi si de-
aici i se trage si porecla: Kreatoru’,

7. Grup de trash rock.

8. Important grup hard rock.
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