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FUNDAMENTUL CULTURAL AL CREATIVITATIT

« Ion Holban

1. Creativitatea, o dimensiune sociali

_ Problema creativitiiii se giiseste in atentia publicului larg de aproxi-
mativ 20 -30 de ani. Numeroasele studii apirute in volume sau reviste
d.efpecialita.te ori prezentate in sesiuni stiingifice, ca i dezbaterea tema-
ticii respective in publicafii cu profil general-cultural sau in constituirile
ce au loc in cele mai diferentiate domenii de muned, atestd, nu numai
prezenta, ci §i sfera extinsd a implicafiilor problemei in cauzi. Problema
creativitifii se ridici in toate domeniile de-activitate sociali. In units-
tile productive, contributia ei se exprimi in snteriorul procesulusi de moder-
nizare & utilajului’(maginii), a telinologiilor de productie sau a ' sistemului
general de organizare si conducere, 'astfel 4ncit, procesul respectiv de
pl‘pduc{;ie se integreaz#i pe linia ultimelor cuceriri’' ale stiinfei, nu numai
prin achizifionarea ‘de patente (deci din exterior), ci si prin actele de
producere a noului, ce aparfin colectivului*propriu de execufie sau de
cercetare. O rispundere aparte revine seolii care, prin intermediul siste-
mului' de instruire §i educafie adoptat, trebuie si acfioneze in ‘vederea
dezvoltirii capacititilor'de creatie ale tinerei generatii. In aceste condi-
fiuni,” creativitatea se inscrie ca o problemd a societdtii, atit la nivelul
compartimentelor sale privite izolat, cit sila ce] al ansamblului organizirii.
Orice societate se g#seste intr-un. proces continuu de transformare, o
transformare ‘care:trebuie si insemne un progres si care, privits in’ deta-
liile sale structurale, este produsul unui procés generalizat de ‘creafie.

In cea mai mare parte a continutului lor, studiile de creativitate
exist_énte trateazi problema, pornind, de la, persoani, abordind teme cum
sint : potentialul creativ, metodologia diagnosticului, identificarea condi-
tiilor optime de! exprimare, 'modalitdtile ide cultivare. Toate aceste studii
au la'bazi conceptia lui J. P. Guilford (A Factor Amnalytic Study ‘of Crea-
tive Thinking, 1951), care atribuie gindirii divergente (caracteristicilor
acesteia de fluiditate, flexibilitate, originalitate si elaborare) rolul funda-
mental in a,ep}ll creativ. Modul respectiv de a aborda, creativitatea a fost
discutat de noi (Puncte de vedere, in| considerarea creativiiayn, ,,Reyista
de Pedagogie’); nr: 6/1979), incit pu maiinsistdm asupra lui. Vom; incerea,
insi, 0abordare a creativitifii din perspectivi socialdisi culturali;: adici
din exteriorul ispre: interiorul procesului respectiv. < . 00
& ! | | ) J i ‘ol (O 148 ' i )
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2. Relafia dintre eulturi si ereatie

. Este prea cunoscutd si, in acelasi timp, extrem de importantad
afirmatia conform cireia orice idee este generatoare de idei. Tot ce a con-
struit omul, in cursul evolufiei sale, s-a prezentat, intr-un prim plan, sub
forma unei idei. phxar mdestria miinii, intr-un anumit sens, reflectd mies-
tria mintii. Ca si obiectul produs (idee materializatsi) ideea este un bun
cultural : culturd spiritual¥ sau culturi materiali. Construirea primei
unelte este primul act materializat de gindire tehnici a omului si este
rezultatul unei experienfe indelungate §i diverse, al unor acumuliri cultu-
rale. In acest context, se contureazs ideea ci una dinire functiile princi-
pale ale cu'lturii este aceea de a genera culturd, iar, la rindul siu, genere-
rea culturii se comstituie ca un proces de creatie, prin insdsi natura sa.
}‘&cest proces este, uneori, bine determinat, in cazul unui produs individua-
hza:t, alteori este difuz, in cazul desfisuririi sale la nivelul ansamblului
social (se realizeazi prin convergenta unei multitudini de subprocese cu
naturd §i evolutie distincte).

_Situatia discutat# mai sus permite considerarea culturii ca factor de-
lerminant al creativitdlii. Cultura nu se poate nagte decit din culburid.
Pentru a deveni generatoare de culturi, o anumiti idee trebuie si fie
asimilaid de ciitre o persoani, ceea ce inseamnd cii, numai cultura asimi-
latd este generatoare de culturd. O persoany cu culturd enciclopedics, de
exemplu, are o informatie pe cit de bogati pe atit de diversificats, dar
ea nu este totdeauna un creator de culturi, ci, uneori, un simplu purtitor
sau un bun transmitdtor. Diferenfa dintre invatare i asimilare este de naturd
calttativd. Ideea asimilatd esteideea al cirui confinut il stipinesti si il poti
prezenta intr-un mod simplu, prin intermediul unui vocabular, ce-ti
apartine §i care este accesibil §i altora. In mod obisnuit, ideea respectivi
este integrati funcfional in fondul cultural al persoanei i, in aceastd
situafie, exerciti un anumit rol in modelarea fondului respectiv. Indife-
rent dacd este elaborati de tine sau de altii, ideea in cauzé apartine,
uneori, formatiei tale culturale. Asimilarea valorilor culturale se inscrie,
astfel, ca o condifie sine qua non a creativitdfit umei persoane.

Creativitatea este o funciie generald a fiintei umane. De indatid
ce actele omului pot fi impérfite in acte invifate §i acte inteligente,
inseamnd ci fiecare om creeazi, mai mult sau mai putin, mai apropiat
de experienta imediatd sau depd§ind aceastd experienti. ,

Posibilitatea unei persoane de a crea este condifionati, pe primul
plan, de doui aspccte ale configurafiei sale de personalitate §i anume :

— unul, cwlturel, implicind nivelul si structura culturald a persoa-

nei ;

— altul, psthologic, exprimat prin valentele structurii compartimen-
tului sdu cognitiv sau aptitudinal, in ansamblu. .

Sub ultimul aspect, facem distinctia intre tipul divergent si cel
convergent de inteligenti. Intre aceste dous tipuri nu existd o' diferentd
de nivel, ci de organizare calitativ a structurii. La primul predomind
gindirea, la al doilea, memoria. Indiferent de tipul de inteligents de
care aparfin, persoanele pot obfine pozitii sociale remarcabile, indepli-
nind, insd, functii culturale diferite in domeniul in care lucreazi. Per-
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soana cu inteligentd divergent# (in stiin{d, de exemplu) va fi un deschizi-
to!' dﬁ, dyumuri, de innoire a puncte or de vedere, de progres a discipli-
nei, in timp ce persoana cu inteligents convergentd poate fi autor de
tratate valoroase sau de lucriri in care poate folosi experimente, organi-
zate, insi, prin analogie, poate adera la ideile unuia sau ale altuia. poate
adopta pozitii eclectice, elaborind, de exemplu, definitii de o pa.gir;a“l. pen-
tau a include ansamblul punctelor de vedere exprimate in legdturd cu
onotiune, dar, riminind departe de un punct de vedere original. Numsrul
de lucriri elaborate de un specialist nu indici creativitatea, ¢i doar pro-
ductivilatea sa. Toate sint opere de culturd, chiar dacii unele dintre ele
nu au decit o valoare informationald. Numai analiza calitativi a lucrs-
tilor elaborate permite distinctia tipologicii dintre diferitele personalititi
inregistrate de istorie.

Su_b aspectul creativititii, orice idee (produs cultural) are, virtual,
0 anumitd polivalentd $i o anumitd eterogenitate, in sensul ci :

.. — cureferire la prima caracteristicii, o idee poate conditiona apari-
riaa unui numdr aproape nelimitat de alte idei, tunctia creativi a unei
idei putindu-se reprezenta sub formi de evantai sau de explozie;

. — cu referire la cea de a doua, ideile a ciror aparitie este condi-
tionatd de o aceeasi idee pot fi mult diferentiate intre ele sub aspectul
continutului si pot si apartini, astfel, de compartimente culturale hete-
rogene, in funcfie de contextul cultural al persoanei care o asimileazi.
Aceeagi idee, la oamenti cu culturi diferite, va produce idei diferite.

3. O confirmare din partea istoriei

Urmirind epocile care se succed pe parcursul istoriei omenirii,
constatim ci durata lor este, cu cit ne apropiem de epoca actuald, in
continui restringere. Paleoliticul inferior, de exemplu, a durat 400 000
de ani, cel mijlociu 100 000, iar cel superior numai 42 000. Acest fapt
atestd prezenta in istorie a unui proces de accelerare a progresului, chiar
dacii el este perceptibil abia de la distange foarte mari. Intrucit epocile
respective sint definite in functie de dominanta formei de activitate
economici sau, in general, culturald, consideriim ci accelerarea transfor-
mirilor este condifionatd, pe de o parte, de capacildtile omului, iar pe
de alti parte, de acumularea progresivd de culturd. Valentele culturii de
a produce culturd se inscriu, ca un factor de prim ordin, in salturile cali-
tative pe care le face fiinja umani pe parcursul evolutiei sale, in accelerarea
acestei evolugiv §i, implicit, in trecerea omuwlui dintr-un stadiu tn aliul,

dintr-o epocid in alta.
4. Implieatiile procesului de eulturalizare a maselor

In orice moment al existentei sale, masa. populatiei are o anumitd
culturd. Problema care se ridicd este de confinut si de nivel. In cregte-
rea gradului de culturs al unei populatii, au intervenit, in afara procesului
de consolidare §i amplificare a invitimintului, factori de naturd variatd :
aparitia tiparului, democratizarea ' vietii sociale, afirmarea conceptiei
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socialiste, revolutia tehnici, mijloacele de comunicare mass-media, scienti-
zarea produciiei etc.

Printre numeroasele repercusiuni pe care culturalizarea maselor
le exercitii asupra societifii se inseriu si actiunile exercitate asupra feno-
menului de creatie. Prin ridicarea nivelului de culturd al unei populatii,
se mireste, potential, numirul creatorilor, implicit al produselor crea'te,'
se inregistreazd o ameliorare calitativi si o diversificare a categoriilor
de bunuri produse (sau de modele), se.accentueazi eterogenitatea. in
procesul ecreativ, ca urmare a eterogenititii creatorilor. ‘L

In acest context, creativitatea se contureazi ca un proces social
amplu, cu niveluri si cu frecvente in continui crestere. In condifionarea
creaftiviti{ii de ciitre progresul social se pot distinge doui modalititi deo-
sebite de actiune :

— una, cu coloraturd cauzald, exprimati prin influenfarea creativi-
tdtii de ciitre bagajul cultural social (cultura asimilatd de persoand, in
cazul concret);

— alta, eu coloraturd virtuald sau de perspectivd si care constd in
posibilitatea in crestere de manifestare a creativitdfii, ca rezultat al accentud-
rit. plasticitdtit siructurii sociale, implicit a mobilitdfii ei. Considerdm acu-
mularea culturii ca un factor care determind direct cresterea acestei 1)lastj-
cititi sau mobilititi. Caracteristicile respective nu exprimi altceva decit
prezenta stirii de efervescenti culturald, implicit de explozie creativi.
Retinem ci, si sub acest aspect, constatim prezenfa unui proces de accele-
rare.

5. Semnifieatia revolutiei stiinifico-tehniee de azi

Progresul stiintifico-tehnic incepe odatd cu conceperea primej
wnelte si cunoaste, pe parcursul desfisuririi sale, o accentuare continud
care, in. anumite momente,. inregistreazi 1zbucn_u'1 de a,mp_loajre Dintre
aceste momente, mai impartante si mai apropiate de noi slnt: epoca
renasterii, revolugia industriali de la sfirsitul secolului XVIII si din
secolul XIX, revolugia stiintifico-tehnicd din zilele noastre. -

Ce reprezintd aceastd revolugie? Spafiul nu ne per}mte 0 exteusnu}e
a analizei. Ne vom restringe nnmai la enumerarea citorva parametri :

; _ revolutia, respectiva este o izbucnire spectaculoasd a creativibi-
ij in stiintd §i in tehnicd ; Tl , ‘
t' — 1'e1;(rezint-:'m o amplificare in ritm accelerat a culburii ;

_ se inregistreazd, o explozie culturala si tehnicd in lant ; L

_ reflectil caracteristica de eterogeuiba.te st de pohv?:lont,a a.lldm}
(culturii), implicit interdependenta dintre diferitele domenii ale culturii

tiintei) ; Y o . .
" '——)1-eﬂec".t£i-. mai bine decit orice, caracteristicile de: plasticitate §i
de mobilitate ale culturii; by v dbae =
w1 reflectd functia culturii de'a genera cultura, 1mphcl.t rolul cu.)?...tfl |
vitifit ‘in progresul social ; ‘ R s b b #

¢l reéferire la persoani, orqeaz? C'Ol_'}dl]gila in ‘care vomul t ebuil
s4 se wdapteze unei realitafi in continud schimbare.'
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Efectele acestei revolutii se resimt in procesele de pitrundere a
stiintei in activitdfile de productie §i in cele de generalizare a tehnicii,
cu urmiri directe asupra procesului de culturalizare a maselor (de care
ne-am ocupat la pct. 4). Aceste urmiri au loc :

— prin contactul direct dintre persoani si procesele modernizate de
muncd, determinind o emplificare $i o diversificare a culturii tn masa
populatier (informatii noi, culturi de tip nou, stiingificd, experientd 1a
un alt nivel);

— prin relafia indirectd : necesitatea pregitirii persoanei pentru
optimizarea procesului siu de adaptare profesionali si, tot in acelasi
context, asimilarea temeinici a informatiei (intirirea ei prin practici)
i, implicit, cresterea plasticititii fondului cultural al persoanei;

— in subsidiar, pe aceeasi linie se inregistreazéi o crestere a creati-
vitdtii in masd, in special in rindurile persoanclor angajate in procesele
de productie, a creativititii eu tematicd tehnici sau de tehnologie a
fabricatiei.

6. Preciziri asupra unor forme distinete de creativitate

Punindu-se in discutie forme diferentiate de creativitate, apreciem
utile citeva preciziri asupra creativitdtii in tehnicd §i in artd, considerind
ci celelalte forme se apropie, mai mult sau mai putin de una sau de
alta dintre acestea.

Remarcim, in primul rind, unele elemente comune :

— prezenta oulturii, gradul ei de asimilare, continutul sdu adecvat
problematicii ;

— structura de ansamblu a inteligenfer §i, implicit, nivelul ei;

— rolul deosebit al imaginajiei, care acoperi golurile pe care le pre-
zintd informatia obtinutd prin perceptie, stabilind punti de legdturd
intre perceptii sau informatii distincte §i, prin aceasta, accentuind inde-
pendenia omului pe plan de elaborare cognitivi.

Considerdm imaginafia o variabili cu implicatii prioritare in pro-
cesele de creatie. Caracteristicile sale de originalitate §i de independenid
fatd de datele perceptiei sau de cele invitate confirmi rolul pe care
i-1 acorddm. Studiile de creativitate trec cu prea multi usurinti peste
functiile acestei variabile, acordind gindirii divergente, calititilor acesteia
de fluiditate, flexibilitate, originalitate si elaborare, un rol aproape exclu-
giv. Dar, fluiditatea §i flexibilitatea sint, mai degrabd, caracteristici ale
structurii intregului compartiment cognitiv, originalitatea, pe care creati-
vigtii o privesc prin prisma unui criteriu exterior, poate ti consideratd
ca o notd fundamentald (intrinsecd deci) a imaginatiei si, 'in subsidiar,
a gindirii (imaginatia lucreazé ca un intuitionist, gindirea ca un empirist
sau experimentalist), elaborarea exprimi procesul insusi, fie el de gindire,
fie de imaginafie. Impreciziile care apar in aceastd problemi survin
din tendinfa de a privi analitic suportul intelectual al creativititii (de
exemplu, asa-zisele »teste de creativitate” abordeazd, distinet, pe fiecare
dintre cele patru caracteristici ale gindirii divergente, ca si cind acestea
ar.avea o determinare independentd in dezvoltare §i n-ar fi, in comun,
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expresia aceleiasi structuri . cognitive). Tn masa populatiei, structura
compartimentului cognitiv (a inteligentei deci) prezinti forme de orga-
nizare calitativi ce se inscriu intre un mazim de divergentd si un mazim
de convergentd, intr-un mod analog caracteristicilor oricirei variabile
bipolare, iar creativitatea, Ia nivelul unei persoane, se conturoazi ca o
Sfunctie dependentd de structura intregului compartiment cognitiv, fiind,
cu alte cuvinte, o functie a inteligentei.

Deosebirile existente intre creatia in tehnicdi si creatia in arti sing
de maturd calilativd si se veferd, urmirind procesul in destisurarea sa,
in special la pozitia distinctd pe care o detin anumite variabile psihice sau
culturale in activitatea respectivi de creafie.

Referindu-ne la creafia in tehnicd, mentionim :

— rolul deosebit al informafiei, al perceptiei si al gindirii logice;

— tmaginatia intervine, avind roluri specifice in diferite etape ale
procesului de elaborare, in special in momentul structurdrii ideii.

Intregul proces de creatie tehnicd se desfisoard intr-un regim de
stringentd bine inchegat. El poate fi controlat si condus, precum poate
11 comandat sau programat si se desfiisoard sub forma unei cercetari,
plecindu-se, uneori, de la o necesitate a sectorului aplicativ, alteori, de
la 0 noud cucerire a fizicii sau a stiintelor tehnice. Dezlegind noduri
gordiene in multe alte puncte ale domeniului, unele creafii tehnice pot
declanga creatii in lang.

Multe din aceste caracteristici ale creativititii in tehnicii sint com-
plet striine creativititii in artdi, in special posibilitatea de organizare a
procesului de creatie, de programare, de control si conducere, ca si strin-
genfa inldntuirii operatiilor. Cu un grad de diferentiere accentuati,
mentiondim caracteristicile creafiei artistice de a nu fi, decit indirect,
tributard percepfiei. In domeniul respectiv, perceptia produce un feno-
men  de .rezonanid, care este o stare psihologicd complexd, cu structurd
emofional-intelectuald, intensd, dar putin conturati in detaliile coutinu-
tului, o stare de trdire in care persoana in cauzi este integrati. Fenome-
nul de rezonantd apartine subiectulu?, reflecti o stare interioard a acestuia,
in care elementele percepfiei se dilueazid, riminind cu precidere o stare
emotionald. Fiind un fenomen subiectiv, starea respectivi prezinti dife-
rengieri de la persoanii la persoand, abit sub aspect calitativ, cit si de
intensitate. ‘

Procesul creator incepe odatd cu aparitia rezonanfei (Este ea actul
de inspiratie? ). Ideea se profileazi prin aceastdi stare intensdi de trdire
emotionali. In conturarea ei intervin un ansamblu de confinuturi psihice,
De care starea de rezonan{i le activeazd selectiv gi prin care se exprimi.
In progesul de reliefare a unei opere de artd este prezenti, pe primul
plan, imaginafia, ale cirei modalititi de actiune sint diferentiate de ale
gindirii logice si care rimin greu de surprins datoritd plasticititii sau
mobilititii excesive pe care o prezinti. Asocierile nu mai sint supuse unel
determiniiri obiective. Ideile sau imaginile ,,se cheami” intre ele, ceea ce
face ca demersul si prezinte un caracter inedit. Unicitatea actului do
rezoranid este unul dintre factorii care determind individualitatea unel
opere de artd, sub aspect de confinut §i mod de exprimare §i, poate, mal
mult decit atit, dependenta (unitatea ) structurald dintre confinut gi formd.
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in modul acesta se COH.t’ﬂ.l'e%LZ'}i, problema originalitdyii , nu numai la, nivelul
operei unui autor, privitd in ansamblul ei, ci chiar la nivelul fiecirei
creatii, in raport cu celelalte realiziri ale aceluiasi autor. Interesant este
faptul cii, incetind starea de rezonantii, dispare si posibilitatea de trans-
punere (de creafic). Aceastil situafic echivaleazi cu ,ratarea momentului’.
Observatia respectivii nu trebuie infeleasii in sensul cii o operii de arts
este totdeauna produsul unui moment, c¢i numai ci starea respectivi
trebuie sd susf{ind pe autor pe parcursul conturirii ideii, dupi care, de
cele- mai multe ori, opera trece intr-un al doilea stadiu al elaboriirii, de
finisare, in care imaginatia cedeazi locul prioritar gindirii. Aceastd schim-
bare de roluri explicii efortul si timpul consumate cu definitivarea unei
opere.

7. Seoala si ecreativitatea

Considerarea culturii ca alefiituind ambianta in care are loc orice
proces de creafie, a cirui aparifie este conditionati de valorile culturii
si a cirui desfisurare conduce la generarea altor valori, ne determin
ca, atunci cind vorbim despre creativitate, si ne raportim in primul
rind la scoal¥. C3ci scoala, prin functiile sale, indeplineste un »ol analog
cu al creativitdtii. In contextul responsabilititilor sociale ce-i revin, scoala
are indatorirea de a transmite valorile culturale noii generatii, o transmi-
tere nu cu scop in sine, ci in perspectiva de a crea posibilitatea ca noua
generafie, preluind bagajul cultural al generatiilor anterioare, sa asigure
culturit indeplinirea functiei sale de a genera culturi. In acest context,
omul nu este decit un intermediar, un intermediar insi cu functie de de-
miurg, intre doud stadii ale culturii, cel existent si cel in perspectivd.
Privit sub acest aspect, rolul scolii este extraordinar, iar valentele creative
pe care le posedii absolventii siii, permit verificarea indeplinirii indatoririlor
care-i revin. Din punctul de vedere al problemei pe care o discutdm,
prin sistemul de instruire si educatie adoptat, scoala are misiunea de g
crea baza sociald a creativitdtii, factor de care depinde insusi progresul
societiifii §i care presupune, pe de o parte, transmiterea unor valori cultu-
rale, in condifii de optimd asimilare, iar pe de altd parte, activarea poten-
tialului creativ al elevilor, pentru ca, prin s'Lsnnlla,l"ea culturii, acestia sé
devind factori generatori de culturd. Imphq:rea 0b1ect}velur mentionate
presupune prezenfa unui mpqrt adecvvat: m.tre _capacztd,tile de asimilare
ale tindrului si solicitdrile exprimate de institulia scolard, raport care
poate fi considerat optim in condifiile in care tinarul poate genera (la
nivelul sdu) eulturd, adici atunci cind infelege, discutd, exemplifics,
asociazi, judecs prin analogie, aplicd, generalizeazi etc: De altfel, aceste
criterii ar permite §i aprecierea gradului de asimilare a informatiei acu-
mulate.

Referindu-ne la conyinutul invitimintului, considerim de o deose-
bitd importantd formarea culturii generale si a culturii generale de spe-
cialitate care condifioneazii extensiunea orizontului cultural al tinerilor,
faciliteazi asociatii dintre cele mai variate, contribuie la intelegerea si
agimilarea eficientd a informatiei noi, asigurd plasticitatea fondului cul-
tural al persoanei §i eterogenitatea legiturilor dintre date, implicit

v
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eterogenitatea proceselor de creafie. Echilibrarea raportului dintre cul-
tura generald si cultura generali de specialitate are un efect direct in
orientarea tiniirului in domeniul specialitiitii, cit si asimilarea, la un nivel
superior, a culturii profesionale. Aceeasi atentie trebuie acordatii culturii
estetice. Faptul cdi, in paginile anterioare, am rezervat un loc important
creafiei in artii trebuie interpretat in sensul obligatiei scolii de a actiona
astfel incit si In aceasti categorie de valori, indispensabili omului, cultura
si-si poatit indeplini functia sa de generare a culturii. Un fapt, de aseme-
nea important, il constituie organizarea tematicii inviitiimintului in func-
tie de caracteristicile virstelor, astfel ca materia predatd sa vind in intim-
pinarea cautdrilor tindrului.

Problemele discutate mai sus impun dimensionarea corectd@ a pro-
gramelor de Tnvdldmind, ca si a practicilor scolare, evitindu-se, pe de o 1‘):1,1'59.,
specializarea excesivd sau prea timpurie, iar pe de altdi parte, supraincar-
carea, factori cu rol priovitar, atit in atenuarea dinamicii fondului cultural,
cit si in inviitarea mecanicdi, bazati pe memorarea imediati (in special,
supraincirearea). ,

Pe acelasi plan, al supraincireirii, se ridicd problema programului de
muncd geolard, intelegind prin acesta totalitatea timpului consumat de
elev cu pregiitirea (in prezent, 6 ore in scoali, 4—5 ore acasi). Bine ar
fi daci, si in sector scolar, s-ar extinde prevederile legislatiei muncii,
referitoare la zina de munci de 8 ore, spre a lisa tindrului poesibililalea
de a-gi largi gi complela cullura oferitd de scoald, prin contactul direct cu
viata sociald saw de a-gi organiza o amplificare a potentialitatilor in directii
st prin activitdti selectionate prin proprie imjiativd !

Un rol aparte revine metodologiei. A ,,inviita si inveti”’ reprezinti
ceva mai putin decit a ,,inviita si cercetezi’’. Cici, daci primul deziderat
creeazii conditia unei adaptiri optime la ceva existent (creat deci de alii),
cel de al doilea il presupune pe primul, dar, in plus, obignuieste pe tindr
cu modalitdtile de producere a noului gi-i consolideazd necesititi st deprinderi
in acest sens.

Incheiem discutarea relatiei dintre scoald 51 creativitate cu preci-
zarea ci eforturile geolii (tmplicit ale statului) frebuie sd fie distribuite in
mod egal pentru realizarea optimd a tuturor categoriilor de copii, de la cei
mai pufin dotafi spre cei exceptionali, cici fiecare dintre acestia, la locul
lor de munch si in conditiile unei informatii bine asimilate, poate aduce
un aport important. Scolii noastre, care are un fundament demoecratic,
nu i se poate permite s& exprime preferinte, mai ales ci, §i asa, prin gradul
de inciircare a programei de invitiimint, copiii superior inzestrati sint avan-
tajafi. Ageast;} situatie aminteste de conceptia lui Taylor, care, adoptind
un criteriu strict economic, introduce, in selectia personalului, bareme ce
puteau fi satisticute doar de lucritorii de elitd, insemnind, pentru ceilalfi,
eforturi istovitoare sau ehmmar-ea,. Specialistii care justiﬁc,;‘i, prioritatea ce
trel_)me '@corda_ta cognlor dotapg, prin a.por:tul lor prezumtiv la progresul
folei, se tucnat, pe un pribeipin siiin sl nowtre, . aimeass;

J e i Tab © etectele unei specializiri timpurii, nity cd astdzi stiinga
se produce in laboratoare in care se pot gdsi sarcini aproape pentru toate
categoriile de oameni, precum uiti rolul indeplinit de caracter in orice
formi de progres. Capacitdtile se valorificd gi devin productive atunci cind
acjioneazd in ambianta valoroasd creatd de caracter. De altfel, ‘credem ci,
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in viitor, orientarea profesionali, cel putin spre sectoarele de industrie
automatizati, cibernetizati saurobotizatii, va acorda prioritate caracterului

in detrimentul inteligentei.

8. Inteligenta si caracter

Plecim de la o observatfie simpli : de nimic omul nu se simte mai
lezat decit de aprecierea negativii a inteligentei sau a. caracterului siu.
Interesantd aceastii reactie generali gi bine delimitatid. Sint oare, cele
doud caracleristici cu prioritate definitorii pentru o persoand? Inteligenta
exprimé insugi geniul care, potential si in conditii de probabilitate, silis-
luieste in om s§i-i condifioneazi orice proces de invitare, de execufie si
de creatie, in timp ce caracterul reprezinti fondul superior uman al per-
soanei §i este mai mult (si cu totul altceva) decit temperamentul, a cirui
origine trebuie ciutatd in modalititile specifice de reactie ale unor orga-
nizéiri biologice destul de simple, Obirgia striveche a temperamentului
explicd fixitatea §i stringenta reactiilor prin care se manifesti pe planul
conduitei. In comparatie cu temperamentul, caracterul se inscrie ca una
dintre trasdturile tinere ale vietii si incepe de unde incepe si omul (fiintd
sociald, construiti prin cultwri si slefuitii prin civilizatie) §i exprim§
valoarea morald a fiinfei umane. Caracterul s-a niscut din dependenta
omului de om indicind, si in zilele noastre, gradul in. care ne putem spri-
jini pe un om. Existenta sa conduce la structurarea ambiantei sociale, a
sistemului de interrelatii general-acceptabile si umane.

Ambele-caracteristici de care discutim au o funcfie creatoare : una,
in realiziri concrete, percepute imediat, sensorial, sau, in general, intelec-
tual ; alta, prin interventii ce nu pot fi sesizate decit prin perceperea ansam-
blului in care au intervenit, implicit, prin urmirirea in timp a transfor-
mirilor acestuia in limitele extreme ale unei structuri de viad sociali.

Ar putea surprinde aceastd afirmatfie a noastri. De aceea, conside-
rim necesare citeva preciziri :

— refinem ci funcfia generald a culturii este de a genera culturd si
¢ aceastd functie devine posibili numai prin asimilarea culturii de citre
0 persoani ; )

— prin actul asimilirii, cultura intrd in patrimoniul individual ca o
sumd de valori (de ides sau informatii) pe care omul le foloseste in activi-
tatea sa de asimilare, de executie sau de creafie;

— aceeagi culturi asimilati poate determina, insd, schimbdari in
conduite wmand, situatie in care o conduitd este produsul (expresia sau
creafia) unor valori culturale, a unei asimiliri de valori culturale pe un
plan mai profund ;

— orice conduit#, care este deci produsul umei culturi asimilate
(analog oricirui produs al activititii omului §i care reprezinti o cultury
materializaty), poate fi consideratd un produs cultural sau psihologico-
cultural, si, sub acest aspect, ea poate fi perceputd gi asimilati de o
lerid persoand, devenind astfel generatoare de moi comduite, implicit de
not idei ; '
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— in aceste condifii, culturii asimilate in fondul intim al omului si
exprimati prin conduitele acestuia, nu i se_poate nega funcfia de a generq
culturd, precum, aceeasi functie nu poate fi negatii ansamblului de ‘infor-
matii asimilate, care formeazi bagajul cultural al persoanei, §i nici ansam-
blului de produse (spirituale sau materiale) create de om si care alciituiese
patrimoniul cultural al societitii ;

— spre deosebire de alte produse culturale, conduita are o anumity,
dinamicd si are calitatea de a juca un rol activ in relagiile dintre oameni
ceea ce-i mitreste funcfia sa cultural-morald. Omul, nu este numai un si mph{
purtitor de culturd, ci, prin ansamblul manifestiirilor sale, el actioneazj
asupra culturii, modelind-o, adaptind-o, amplificind-o.

Caracterul se exprimi prin conduite, prin elementul constant si
valoric care se giseste la baza acestora si este exprimat printr-un ansamblu
de atitudini fafii de valorile etico-umane §i printr-un numdr de mnecesiliti
cu coloraturi similars, care, printr-un proces de sintezi superioard, devin
o scald valoricd a comportirii, o conceptie de viafi sau o filosofie defini-
torie pentru persoanii. Structurat intr-o ambian{i socio-culturali deter-
minatid, caracterul exprimi aceasti ambianti, acceptind-o, depisind-o
sau reacfionind impotriva ei. C#ei, fiinfa umani, nu numai primeste
§i nici numai oferd, ci ea se ridici continuu pe noi trepte calitative,
creind, se autocreeazii pe ea insigi.

Prin intermediul conduitei (ca act de comportament), cultura se
exprimi si genereazii culturdi pe planul relafiilor sociale, dar, nu numai.
Civilizafia nu este decit produsul culturii, in cadrul unui proces intim de
generare a unor forme de conduiti, care exprimi anumite necesitifi,
deprinderi, orientiiri, deziderate, atitudini gi care, prin generalizarea lor
in masa populatiei, conduc la transformiiri in ambian{a sociali gi deter-
minj salturi calitative in structura acesteia. Inteligenfa g1 caracterul sustin,
printr-o interdependentd intimd, progresul omului, una actionind direct
asupra culturii, alta, prin intermediul conduitelor sau al persoanei luatid
in totalitate.
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