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The structure of
demonstrations which took
place in the University
Sguare in the spring of
1990 is modelled by the
specific categories of a
ritual: space boundaries,
symbolic treatment of
time, repetition of gestures
within the Fframework of a
scenario, clearly defined
role playing and symbolic
discourses, invocation of
paradigms with a mythical
reverberation, a
community integraling
meaning opposed to social
everyday meanings. The
demonstrations of that
time gave expression to all
crises of transition in the
format of a “rite de
passage”. The mass-media
offored divergent versions
of the events: they
prosented them either
through heroic symbols
specific to a sacralizing
myth or through mundane
derogatory features specific
to a carnival image. The
polarization of press
reflected the social and
political polarization which
then shaped the society as
a whole.
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#\ 1 capitala Roméniei, Bucuresti, in primavara
anului 1990, la cdteva luni dupi céderea
regimului comunist al lui Ceausescu, din

peisajul numeroaselor demonstratii de stradi, aveau si se
desprindd, monopolizdnd energiile si atentia mass-
mediei, a clasei politice si a populatiei, manifestatiile din
Piata Universititii. Timp de aproape doud luni fard
intrerupere, 1in intersecia care fmarca centrul
Bucurestinlui, oameni de toate categoriile sociale, cu
interese, culturi si reprezentiri politice diferite, isi vor da
intdlnire, vor cénta si scanda lozinci, vor infrunta
incercérile fortelor de ordine de a debloca circulagia, vor
contesta prezentul si vor visa un utopic deznodimént
politic. Timp de doud luni, diversele grupari politice vor
incerca si capitalizeze potentialul de popularitate
decurgénd din manipularea simbolica a manifestatiei, fie
in chip pozitiv, prin sprijinirea ei ca expresie a opozitiei
fata de purtarea FSN, fie in chip negativ, prin ipostazierea
ei In expresie a haosului social si a agresiunii externe.
Timp de doud luni presa scrisd post-revolutionars, abia
eliberatd din chingile modelului totalitar, aflatd in plind
euforie a libertiatii de expresie, va face din aceasta
manifestatie Evenimentul major, subiectul permanent si,
in final, simbolul global al opozitiei fatd de puterea in
exercitiu. Textul mass-mediei, intersectdnd textul
intdmplirilor, a proiectat manifestatia din Piata
Universitdtii intr-un orizont de semnificafii majore,
transcendénd politicul, socialul i conjuncturalul; el a
transformat un fenomen cu implicatii contingente intr-un
"memento" cu rezonante mationale; simultan, el a oferit
acele elemente simbolice necesare pentru construirea
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unui discurs integrator ("model of" si
"model for" in terminologia lui C. Geerz,
1973, p. 93-94), capabil si dea un sens si o
ordine fluxului aleator al evenimentelor,
fn  opinia mea, structura
manifestatiilor din Piata Universitifii este
modelati de marile categorii ale ritualului;
demarcatia spatiald, tratamentul simbolic
al timpului, scenariul gestual repetitiv,
asumarea unor roluri si  discursuri
simbolice clar definite, apelul la paradigme
naturale cu rezonan{d mitico-sacrali, starea
comunitard ("communitas") in opozifie cu
era sociald cotidiana. In acest sistem ritual,
demonstrafia suporta mai multe lecturi: din
perspectiva antropologicd, fenomenul Piaja
Universititii a instituit un interstitiu social
si simbolic de facturd liminala (vezi V.
Turner, 1968, vol. 10, p. 577 si 1982, p. 42-
55); 1in- plan politic, manifestatia a
functionat ca ritual de contestare (vezi
Dayan, Katz, 1992, M. Abélas, 1989, p.
132-133) sau diferentiere (vezi JR.
Gusfield, 1976, p. 247); in plan psihologic
5i expresiv ea a avut caracteristicile
riturilor carnavalesti spectaculare (vezi R.
Caillois, 1972, R, Da Matta, 1984, V.
Turner, 1982, p. 13 et passim).
ansamblu, fenomenul Piata
Universititii a creat un interval ceremonial,
un loc al haosului integrator (communitas)
in care o dezordine incircati de valente
simbolice venea si pund la indoiala ordinea
si normele existente. In felul acesta,
manifestatia a concentrat (simbolic, social,
spatial si temporal) si a exprimat crizele
tranzitiei cu ajutorul unui amplu ritual de
trecere. In acest sistem, discursul mass-
mediei (indeosebi al presei scrise) a creat
"logomena", adici acel narativ cu
rezonante consacratoare care insotfeste
"dromena"-istorie, jucatd ori mimati prin
gesturi. Discursul mediatic s-a dezvoltat pe
doud paliere de semnificare: a) prezentarea
eroicd si consacratoare - discursul de tip
sacralizant  ("mit"); b) prezentarea
depreciatoare gi hilard - discursul de tip
desacralizant  ("anti-mit").  Polarizarea
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presei a reflectat polarizarea politicd ‘si
sociald: cele doud lecturi raspundeau celor
douit viziuni globale: cea a partidului aflat
la putere dupi ciderea lui Ceausescu i cea
a partidelor si grupdrilor aflate in opozitie.
Datorita uriasului prestigiu social de care
presa beneficia in acel moment in Roménia
(vezi M. Coman, 1994), pentru cei
prezenti, dar mai ales pentru sutele de mii
de absenti, fenomenul "Piata Universitatii"
a devenit sinonim cu imaginea mediatici a
demonstratiei. In felul acesta, sensul
intdmplarilor reale gliseazi dinspre factual
spre narativ, dinspre triit spre povestit,
dinspre discursul evenimentelor catre
discursul presei. Ceea ce inseamnid cé
manifestatia din Piata Universititii trebuie
inteleasd si analizata in coordonatele unui
"media event" (D. Dayan, E. Katz, 1992)
say, in altd terminologie, a unui "media
ritual" (Ph. Elliott, 1982).

Spatiul

Piata Universitifii este sinonima
in constiinta locuitorilor Bucurestinlui
(prin extensie - ai Roméniei) cu centrul
fizic (este la cdtiva metri de kilometrul
zero) si cu cel spiritual al Capitalei si,
implicit, al tarii, Parafrazind pe Mircea
Eliade, am putea spune cd ea este
ipostazierea moderns a unui "axis mundi”,
a punctului simbolic al refdntoarcerii la
originile arhetipale care intemeiaza statul-
patiune. Nu intdmplitor, in perimetrul ei,
spatiul este infesat de cladiri i monumente
sugerind Inceputul, in plan politic si
cultural, al npatiunii i statului roméfn
modern. Dimensiunea religioasd este
marcatd de cele doua biserici (Coltea si
Sf.Gheorghe) considerate printre cele mai
vechi si mai frumoase din Capitald, mereu
deschise si mereu luminate de luménirile
aprinse aici de credinciogi. Dimensiunea
istorica este data de statuia Iui Mihai
Viteazul, primul principe romén care a
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reusit sd uneascd sub puterea sa cele trei
principate locuite de roméni, viitoarele
elemente constitutive ale statului national
modern; de asemenea, Muzeul de istorie a
orasului Bucuresti gdzduit in palatul Sufo
sugereazi, prin centralitatea sa, importanta
istoriei Capitalei in contextul istoriei
nationale; nu trebuie uitat nici faptul ci pe
bulevardul 1848, la 30 de metri de Piafa
Universitatii, este marcat locul unde se afla
turnul Coltea, centrul orasului medieval de
odinioars, In sfirsit, dimensiunea culturals
este datdi de statuile ctitorilor
invitaméantului, limbii literare si culturii
roméne moderne: Ion Heliade Radulescu,
Gh. Lazir si Gheorghe Asachi, de cladirile
Universititii si Teatrului National, adica
ale institutiilor care, conform traditiei
romantice a secolului 19, stau la baza
natiunii si constiintei nationale,

Acestor valori simbolice intrupate
de cladiri, statui si locuri arhicunoscute li
se adaugi alte valori de interneiere: o troifa
de lemn §i un mic altar pentru lumandri
veneau si aminteasca faptul ¢4 in acest loc
au murit demonstraniii impotriva lui
Ceaugescu in noaptea de 21/22 decembrie,
cd pe acest loc s-au dus lupte fmpotriva
fortelor de represiune si ci din acest loc a
inceput revolta ce a condus la ciderea
regimului comunist dictatorial.

In ordinea spatiald, manifestatiile
din Piata Universitétii au adus un element
nou, ce le deosebea total de celelalte
mitinguri §i demonstratii care blocau
temporar circulatia. Din contra, ele au creat
o rupturd spatiald radicald, ocupind
intersectia - cheie a orasului, intrerupind
total circulatia si delimitAnd o zon& de
actiune proprie definitd ca un teritorin
(simbolic) in afara normalititii.

Accedind la "centrnl" simbolic,
manifestantii an simtit nevoia si-i redea
nemiscarea inifiald, consacriind astfel
perimetrul ceremonial. Inceputul a fost
timid: delimitarea spafiald si blocarea
circulatiei s-a facut numai pentru o noapte:
"Demonstrantii au marcat spatiul sacru in
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care au cdzut victimele din 21 decembrie
cu un cordon tricolor (rAménénd in interior)
si au blocat trecerile cu o baricadi fragila,
formatd din panourile de tabli care erau
asezate in latura dinspre Coltea" (RL; 24-
04). Ulterior, pe misurd ce manifestatia
crestea in intensitate, spatiul a fost in
intregime cucerit §i marcat; baricade
masive veneau si sublinieze distanta fizica
dintre "in afard" §i "induntru”, iar o
pancarda uriasd semmnifica  distan{a
spirituald: teritoriul n care manifestantii
actionau a fost botezat "zoni liberd de
comunism". Sugerind ci guvernarea F.SN
este 0 continuare a guvernirii comunistilor,
aceasti demarcare urmirea si instituie un
anti-spatiu, un "topos" de exceptie, opus
lumii inconjuritoare: " Piata Universititii
reprezintd de mai bine de trei s#ptiméni
punctul geografic cel mai important al
Bucurestiului si, de ce nu?, al intregii {4ri.
Tinerii pézesc zi si noapte un spatin liber
de orice fel de comunism si protejeazi
astfel primul spatiu de demarcatie, aici la
Universitate" (RL; 18-05). Apoi printr-o
glisare expresivdi aproape fireascd, Piata
Universititii devine un "locus sacer”, un
centru al intemeierii; aceastd manipulare
simbolicd s-a produs prin aducerea in
teritoriul ei a punctului "zero", adicd a
locului de unde incepe intreaga spatialitate
a Roméniei. "In piata au aparut si doua
insemne noi. Este vorba de o bomi
kilometrica ce simbolizeazi punctul
kilometrului zero al zonei libere de
neocomunism si o placi pe care sti scris:
"Piata Golanilor" (RL; 7-05). Manipulénd
ritualic obiecte fetis (pancarde, borne,
baricade), manifestan{ii si-au creat un
TERITORIU propriu, céruia i-au conferit
valente simbolice consacratoare (zona
liber, purd, centru, punct de inceput).
Spatiul ritual a fost cucerit de la
margine spre centru: relatérile presei arata
c# manifestantii s-au miscat dinspre zonele
pietonale (normale pentru ei) spre zona
rutierd (anormald), lufind In posesie si
colonizéind acest teritoriu "str&in" prin
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gesturi non-ceremoniale, strict cotidiene:
cntece, discursuri, agezat jos, camping:
"Golanii se instaleaza cat mai comod in
mijlocul * bulevardului, Un grup isi
improvizeaz4 un culcus din saci de dormit
alaturati... Intr-un alt grup, golanii si-au
adus sezlonguri, misufe §i scdunase
pliante, pe care le dispun circular
amenajind un spatin interior - un spatiu de
conversatie..., Mai térziu, citiva pusti se
hotérasc sa joace o partidd de fotbal. Si-au

ocupat deja pozitiile o mijlocul
bulevardului, chiar sub marea pancardi
care decreteazi "zona interzisa

comunismului® ... Iatd un inceput timid de
luare in posesie. Un inceput de locuire"
(RL; 6-05). Daci marginile au fost
marcate ceremonial, pentru a delimita (fata
de exterior) si consacra (fatd de interior),
centrul este stapénit si manipulat in chip
familiar, profan. Aceastdi opozitie
marcheazd tocmai stipénirea, "luarea in
posesie” a zonei in care participantii se
transforma din trecétori in locuitori, in care
relatiile anonime ale pasajului zilnic sunt
inlocuite prin relatii familiare,
personalizate de jocuri i dialog comunitar,
in care miscarea permanenti cedeaz locul
nemiscarii. In ultima instant4, piata devine
o plaja, un loc de camping, masa amorfa a
trecitorilor devine un grup comunitar, iar
ritmul diurn (circulatia) devine o "staza"
nocturni. Ritul, ca mod de formalizare a
unor miscdri sociale nestructurate, se
manifesti la nivelul operatorilor de
diferengiere, lisdnd in  interiorul
manifestirii  un cfmp liber pentru
manifestérile de tip "communitas”.

Aceasta rupturd spatiald a cipitat,
in discursul ~ presei,  dimensiuni
consacratoare sau degradatoare - in functie
de orientdrile politice ale diferitelor
publicatii.  Astfel, din  perspectiva
consacratoare (encomniasticd), teritoriul
manifestatiei apare ca “o suprafati stradala
cit doud catedrale" (RL; 3-05), ca un
"spatiu-timp nefintinat", un "spatiu-tabu
sfintit de moarte" (RL; 9-05), ca "spatiul
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cel mai curat si inltitor din aceast tard"
(RL; 15-05), ca o "incinta sacri a neamului
roménesc" (RL; 16-05), etc. Din
perspectiva  discursului  desacralizant,
acelasi teritoriu este descris ca “maidan”
ori "talcioc" (Adevirul; 26-04) ca "un fel
de cetate Mecca" in care spatiul este distrus
fizic si spiritual prin manifestiri profane:
" Ascultitorii, asezati, continué si minance
seminte de dovleac si si sada pe sosea ca la
un picnic. De fapt au si flori in jur, chiar
daci le-au cdlcat in picicare cénd, in
mijlocul rondului, si-au instalat pancarda
o’ (Adevérul; 24-04). Transformarea
stradaluluoi in univers privat, in zoni de
locuit, apare, din aceasti perspectivi, nu ca
o victorie simbolics, ci ca o anulare a
civilizatiei, ca o regresiune spre periferic si
delincventi: "Pe saltele pneumatice supusii
fac plaja. In corturi se joacd table, popa-
prostul si rummy" (Adevirul; 12-05).

Pentru  discursul  sacralizator,
spatialitatea  Pietii = Universitatii  se
desfasoard pe doua dimensiuni: inalt
(balconul) gi plan (strada). Pentru discursul
desacralizant, spatialitatea este tripartiti:
inalt (balconul) - plan (strada) - subteran
(pasajul de la metron).

Opozitia sus-jos este construita de
discursul encomniastic printr-o antinomie
evidentA cu modelul comunicirii
comuniste: dacid inainte, de sus de la
balconul "impodobit" vorbeau "alesii",
vérfurile ierarhiei comuniste si indeosebi
Nicolae Ceaugescu, in timp ce jos oamenii
adusi cu forta ascultau pasivi, acum intre
balcon si public se instituie 0 comuniune
profundi: oricine poate veni si vorbi de
aici, de "sus", publicul particip# prin replici
scandate la dialog si, mai ales, se identifica
deplin cu liderii sii prin céntatul in cor.
Sférgitul lui Ceausescu s-a produs in
momentul in care ritwalol comunmist al
“mitingului popular" a fost intrerupt de o
reactie neasteptatd a multimii, de
exprimarea liberd a unor sentimente prea
mult ascunse. Fugind din balcon,
Ceausescu a lésat un spatiu liber. A doua
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zi, din acelasi balcon, oameni din multime
si lideri informali se adresau mulfimii
rasculate, Balconul isi recistigase functia
comunicativd: el redevenise informal si
"democratic". Céteva luni mai tirziu, dintr-
un alt balcon (apartinind unei institutii
universitare si nu politice), oricine simte ci
are ceva de comunicat poate si se adreseze
multimii.  Manifestantii din  Piata
Universititii si presa favorabila lor
considers cé au fost mintifi 3i manipulati de
cei ce le-au vorbit, in decembrie 1989, de
la balcon, balconul fostului Comitet
Central al P.CR., si cA doar acum, in
timpul ocuparii pietei, au cistigat dreptul la
expresia liberd; 1n antitezi, presa ce
contesti manifestatia afirmé ci vorbitorii si
masa ce-i ascultd sunt ‘“manipulati”,
"platiti”, "mincinosi”, "impostori",
"lichele" (Azi: 28-04, 4-05, 17-06, etc.;
Dimineata: 16-05, 29-05; Adevirul: 6-05,
1505, 19-05, etc). In felul acesta,
opozitiile ticere/expresie, distantd/
comuniune, minciun#/adevar, credintd/
manipulare sunt articulate in chip diferit de
catre cele doud discursuri in jurul opozitiei

ambivalente  sus/jos, exprimatd prin
termenii "balcon"/"piata”.
In acest sistem binar, (din

perspectiva discursului mitic) "balconul’ si
"peretii" devin simboluri ale libertitii de
expresie: de sus se poate vorbi, de sus se
poate transmite gindul ori sentimentul
individual (vezi Roménia Libera 3-05; 11-
05; 17-05 etc.). Mai mult, pancardele sunt
derulate tot de sus In jos: "Pe faada
Universitatii studentii se catira pe geamuri
si pe cornigele late de numai chteva palme
pentru a atirna afise, pancarde, lozinci ...
Multimea aplauda frenetic cind pe fatada
Universitatii a fost lasat sd atime de la
etajul cel mai de sus al ei, un carton imens
pe care e scris de méand punctul 8 al
Proclamatiei de la Timisoara" (Romfnia
Libera 27-04). Prin aceste elemente de
comportament (asupra cirora vom reveni
in detaliu) axa sus-jos devine "calea" de
comunicare comunitarii: nu intimplitor,
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intr-un articol, libertatea de expresie
caracteristicA acestei manifestiri este
comparatid cu mecanismele traditionale si
informale de comunicare din "sezitoarele”
taranesti (Roménia Liberd 4-05).

in discursul de tip desacralizant,
opozitia sus-jos este centratd indeosebi pe
axa plan (piatd) - subteran (metrou).
Narativele critice nu ignord, fireste, cuplul
'balcon” - "piat4”. Il prezint insa estompat,
ca informatie referentialdi si bu ca
antinomie simbolicé: "Acum se vorbea prin
megafon de la un (subl. n.) balcon al
Universititii. Un tinir slabinog si birbos
isi exersa retorica" (Azi, 10-05). In schimb,
in logica diatribei, un rol major revine
zonei subterane (pasajul de acces la
metrou) ca interstitiv al Tntunericului,
dezordinii, murdériei. Prin dezvoltarea
temei "pasajului' subteran, aceste texte
sustin ¢ ritualul nu are ca liant politicul si
comunicarea, ci interesul economic si
versatilitatea: "Observ, mai apoi, in drum
spre intrarea fn metrou, cd aici in Piata
Universitafii s-a organizat ad-hoc, in aer
liber gi sub plafonul metroului, un veritabil
bazar oriental. Se véind seminte de dovleac
si floarea-soarelui, sandvisuri cu salam,
alune, bomboane, gumi de mestecat, tigari
bulgairesti, iugoslave, grecesti, americane.
Mai intdlnim, expuse la vénzare, bluze
sport multicolore, cercei si alte obiecte de
podoabi. Nu lipsesc ciorapii de dami
géuriti sau pictati, spray-uri, rujuri si céte
altele. Langé unul din stilpii de beton ai
metroului, lume multd, curiosi, gurd-casci
si interesati" (Azi, 10-05). Textele de
aceastd facturi (vezi si Adevirul, 12-05;
15-05; 19-05; sau Dimineata, 16-05)
incearcd sd obtind, prin- prezentarea
predilectd a josului murdar, o alunecare de
sens de la ritual la "balci", de la piatd la
"maidan", de la "spatiul cel mai moral", la
"talcioc". Cu alte cuvinte, si plaseze
manifestarea sub semnul derizoriului hilar
si al carnavalului pestrit. In acest sistem,
spatiul bipartit (balcon/piat3) este eroic si
conservator, in timp ce spatiul tripartit
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(balcon/piaté/pasaj metrou) imbog#tit cu
dimensiunea "josului material-corporal"
(M. Bahtin) este ambivalent si degradator,
Ceea ce nu - constituie un accident: vom
constata, analizéind si celelalte coordonate
ceremoniale ale ‘acestor manifestiri, ci
discursurile tip "mit" si cel de tip "anti-mit"
joacd permanent pe antinomiile dintre
major si minor, sacru §i sordid, solemn si
derizoriu, construind astfel mnarative
("legomena"), valoriznd sau devalorizind
ceremonialul.

Timpul

Daca constructia spatiald
functioneazd pe principiul unicitatii i
diferentei, cea temporald se bazeazi pe
principiul repetitivititii si analogiei.

Manifestatia s-a sitvat, de la
inceput, sub semnul repetitivititii: ea venea
s# comemoreze si si reproducd miscarea de
revoltid a tinerilor care, in noaptea dinspre
21-22 decembrie 1989, au ocupat Piata
Universitatii, protestind impotriva
dictaturii lui Ceausescu. Pe timpul
marsului, un accident a venit si intireasca
legatura dintre gestul de odinioari si cel
actunal, dintre victimele "de atunci" si cele
de "azi"; "din blocul Sofia, etaj 7, cineva -
de opinie politici absolut criminald - a
aruncat cu un ghiveci de flori care i-a
provocat Sandei Lugoj, in vérsta de 59 de
ani, o fracturd craniand" (Roménia Liberi,
24-04). Drept consecints, afirmi discursul
presei, manifestantii decid ocuparea
temporarid a Pietii Universititii pentru "o
noapte de veghe pentru victima acestei
demonstratii, dar si ca un priveghi de 4
luni de la revolutie" (idem). Gestul acesta
are o dubld semnificatie politicA si
religioasd; comemorarea politicid se
integreazd intr-un timp puternic marcat
religios: demonstratia a avat loc o
s4ptdména dupa Paste, moment considerat
si prezentat in presa romaéaneascd drept
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"sarbitoarea fundamentald a crestinAtatii".
Pagtele este o ceremonie a mortii si
renasterii, a sacrificiului §i a intemeierii;
intervalul  dintre Paste si Inilfare
functioneazd, in calendarul ortodox, ca un
interstitinv sacru, in care orice eveniment
petrecut trimite la sacrificiul christianic.
Proiectate pe acest fundal, gesturile
manifestantilor apar deodati ca acte
religioase de "pomenire"” in  care
semnificatia politica se estompeaza in fata
sensurilor sacrale; noaptea nedormiti in
locul "sfant" al sacrificiului, sub crucea ce
evoca pe cei morti, devine una de amintire
si actualizare, de oprire a timpului
("veghe") si de iegire din temporalitatea
uzuald  ("priveghi™), prin refacerea
legaturilor i integrarea in marele Timp
mitic. Paralelismul cu mitul si ritul crestin
se dezvoltd pe urmitoarele axe: sacrificiul
lui  Isus/sacrificiul tnerilor martiri;
Golgota, locul crucificarii/  Piata
Universititii, locul martirajului; moarte
sacrificiala pentru salvarea
umanititii/moarte eroicd pentru salvarea
poporului; procesiunea din mnoaptea de
Paste/ marsurile de comemorare a luptei
revolutionarilor. In felul acesta "baricada”
(ca rupturd spatiald) si "priveghiul” (ca
iegire din timpul cotidian si refacere a
temporalitdtii mitice) functioneaza ca
operatori rituali, ca simboluri elementare
de instituire a ceremonialului.

De findatdi ce cadrul temporal
global a fost stabilit (prin analogia cu
sarbitorile  cregtine), manifestatia a
inceput, treptat gi oarecum la intdmplare,
si-gi fixeze reperele temporale interne.
Acestea, ca in orice ritual, au fost definite
prin repetarea acelorasi unititi
comportamentale. Drept urmare, timpul
cronologic fluent si eterogen a fost tnlocuit
cu o temporalitate ceremoniald, omogena §i
structuratd. Temporalitatea ceremoniei
inverseazd structurile cotidianului: ea
proiecteazd noaptea (seara) ca moment al
activitidfii interne si aseazid =ziua, sub
semnul inactivitdfii. Nu numai veghea (ce
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uneste pe manifestanti prin tdcere), dar si
protestul (ce uneste prin comunicare) se
desfisoard noaptea, intr-un cadru a cérui
ritualitate este amplificati de combinatia
dintre comunicarea interpersonald §i cea
mediatica: "Golanii revolutionari, luminati
de torte, luménari si reflectoare, puteau
asculta, dupid vorbitori, la statia de
amplificare, coloana sonord a unei video
casete filmate in sediul CC pe data de 22
decembrie” (Romfnia Liberda 29-04),
Temporalitatea ceremoniald cere o punere
in scen#, o pregitire prealabilda (lumini
artificiala, fabricarea tribunei, asteptarea,
spectacolul) necesara creerii unitatilor sale
constituente si repetitive. Este firesc deci
ca discursul mitologizant al presei si
marcheze simbolic noua asezare a timpului
subliniind-o, fie prin  intoarcerea,
analogicd, la timpul originar ("ca pe 21 si
22 decembrie, ca in toate zilele prea sfinte
care au urmat §i in toate noptile incinse de
singele care s-a virsat, §i acum, in Piata
Universititii, pe o suprafati stradald cét
dou#d catedrale, timerii nostri puri si
frumosi, eliberati de urd §i ménie, Inalti
ciintece adaptate ad-hoc” (Roménia Libers
3-05), fie prin sacralizarea temporalitatii
repetitive a ceremonialului (narativele
presei descriu cu lux de aminunte
programul zilnic, participantii, cntecele,
gesturile - aspecte asupra cédrora vom
reveni mai tarziu.

in schimb, discursul de tip "anti-
mit" inscrie repetifivitatea momentelor
intr-o perspectivi "spectaculard" de show -
apoliticA gi derizorie. El sugereazi ci
timpul reiterat nu reproduce o drama
originard i nu instituie o triire aparte, c4,
din contri, el construieste o dorata
carnavalescd, haoticd, galigioass, non-
comunicationald: "Daci, vai, piesa nu e cu
adevidrat o piesd, ci o finsdiliturd de
monologuri si céntece comice ce se
suprapun, finfr-un vacarm ingrozitor,
punctate, din cind in cénd, de tirade
patriotice amplificate, ca la bdlci, de
megafoane ..." (Azi, 28-04). Acest discurs
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prezinti rituarea ceremoniali a timpului ca
o realitate obositoare, plicticoass, golits de
continutul simbolic: "fn jurul orei 16 in
"zona liberd de comunism" se incheagi
mici grupuri, se infiripa discutii, vorbitorii
in porta-voce de pe trotuarul din faia
Teatrului National nu prea sunt ascultati.
Dupi inci un ceas, incep si dea semne de
oboseald si privirea li se indreapti tot mai
des spre balconul Universititii. La ora 18
rdbdarea ajunge la limiti. "Balconul” este
intrebat dacd schimbul trei nu-si incepe
activitatea ... In sfarsit, la balcon fsi fac
aparitia cei din schimbul trei, Incet, incet
piata se umple si programul incepe"
(Adevarul, 6-05). Din perspectiva
discursului de tip anti-mit timpul
manifestatiei nu e sacral, nu e structurat
ritualic; el este un timp profan, un timp in
care repetitivitatea devine o povard, o sursa
de plictiseald, un mecanism formal de
reproducere a unor gesturi "teatrale”.
Desacralizat, timpul gesturilor comune
poate fi, usor, profanat.

Actorii

La  inceputnl  manifestatiei,
participantii erau, in Piata Universitafii si
in reprezentirile presei, un grup eteroclit:
tineri si varstnici, muncitori si intelectuali,
laici si preoti: "fiecare categorie sociala isi
construieste la demonstratie propriul sdu
microclimat: mitingul intelectualilor se
infitiseaza ca o mondenitate, al studentilor
ca un festival nocturn, mitingul celor foarte
tineri - ca un moment disco si mitingul
tiganilor ca o mini-gatrd transportati in
centrul metropolei” (Roménia Liberd, 6-
05).

Ulterior, pe misurk ce activitatile
an devenit repetitive, pe masurd ce spatiul
a fost luat in posesie, pe mésuri ce rolurile
ceremoniale s-au definit, diferentele dintre
actorii ritului au inceput si se estompeze.
Cu alte cuvinte, participantii la
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manifestatie se concep acum si se prezintd
ca un grup omogen, unit, diferit de ceea ce
se afla in afara universului lor. Sentimentul
unei identitati simbolice isi trage radacinile
dintr-o componentd politicd si dintr-una
rituald. In primul caz, cei din Piata
Universititii se simt gi se definesc drept
"opozanti", drept contestatari ai puterii
reprezentate de guvernarea FSN. Diferenta
strict politici este proiectatd in simbolic
prin identificarea guverndrii FSN cu o
resurectie a comunismului, iar a
demonstrantilor cu exponentii democratiei.
Aceastd opozifie este marcatd atat de
ecouri ale miturilor counspiratiei (prin
victimizarea demonstrantilor si satirizarea
puterii), cit si de aluzii milevariste (prin
motivele "sfarsitului comunismului” si ale
realizirii democratiei planetare).
Componenta rituald subliniazi
omogenitatea si egalitatea manifestantilor:
in Piata Universitatii liantul comunitar este
dat de accesul liber la exprimare. in
antitezi cu modelul comunist, cu riturile
comuniste centrate pe antiteza dintre
liderul din care emana Cuvéntul si masa
tacuta, obligatd la supumere si executie,
noul ceremonial instituie accesul liber si
haotic la Cuvént; relatirile din presa
subliniazi la unison c# oricine poate vorbi
din "balcon" s§i c#, chiar in timpul
discursurilor majore, in diferite puncte ale
Pietei, alte centre de dialog, conduse de
lideri informali se dezvoltau permanent. Ca
in celebrul exemplu al riturilor "minore”
declansate de ritul major al "luptei
cocosilor" (vezi C. Geertz, ‘1973, pagina
429), si in acest caz manifestirile centrale
declanseazd  manifestiri  ceremoniale
periferice, simetrice, simultane, dar la
scara redusa. In felul acesta, intre actori nu
se stabilesc ierarhii imuabile, ci diferente
conjuncturale, fapt ce mireste sentimentul
"comunitar".

Factorilor interni de uniformizare
simbolicé li s-a adfiugat un element venit
din afari, dar generator de coerenti
inguntrul  manifestatiei. In  timpul
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dezbaterilor din Parlamentul Interimar
(CP.UN.), presedintele acestei institutii si
liderul de atunci al FSN i-a calificat pe cei
din Piata Universitifii drept "golani”.
Departe de a raiméine un simplu cuvént al
unei stenograme, acest termen a clstigat
imediat un sens aparte, fiind preluat de
manifestanti ca "epitet-ornant”, Printr-o
inversiune simbolica (atit de caracteristici
de altfel universului ceremonial - vezi B.A.
Babcock, 1978, pagina 14-32), cuvéntul, cu
continut "de dictionar" peiorativ, a fost
transformat in titlu de noblete. Alteritatea
manifestantilor, anormalitatea de
comportament, nerespectarea regulilor
uzuale si libertatea - chiar licentioasa - de
comportament sunt forme ale
CONTESTARII ordinii existente (vezi G.
Balandier, 1992, paginile 93-104). In
consecintéi, asemeni lui Isus, asemenea
tinerilor ce s-au revoltat contra lui
Ceausescu, cei din Piata Universitafii se
prezintd (sau se reprezintd) ca o forti
negatoare, instauratoare, prin haos, de noi
alcdtuiri ale realului. A fi "golan" este
acum sinonim cu a fi contestatar, a fi
creator, a fi fiurarul lumii noi.

Ca urmare a acestei asumiri
(entuziaste) a identitdlii contestatare
exprimate prin cuvéntul - fetis, participantii
au inceput si poarte "ecusoane” cu titlul de
"golan", s-au adresat unul altuia folosind
acest apelativ, iar apoi au botezat Piata
Universititii ca "Piata Golanilor". Cuvéntul
le-a dat nu numai o identitate prin opozitie,
ci si o identitate prin contopire (ca celebrul
"citoyen" al Revolutiei franceze): "30.000
de golani, reprezentind de la conditfia de
somer pénd la cea de profesor universitar
..." (Roménia Libera 27-04).

Contopirea prin exprimarea liberd
depiseste cadrele sociale si nationale: "La
balconul Universititii se succed vorbitori
din Belgia, Franta, Danemarca, Suedia,
Italia, Statele Unite si ceea ce e demn de
remarcat e faptul ci dialogul se poarta
direct, fdrd traducétori ... La balcon
vorbesc iIn continuare muncitori de la
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1.M.G.B., de la "23 August", mineri de pe
Valea Jiului, sau de la Moldova Nou4,
tarani si chiar ofiteri ai armatei romane"
(Roménia Liberd, 17-05). In ansamblu, toti
acestia sunt "cei care au invins minciuna i
ura inal{Andu-se frumosi si puri peste toate
capcanele comuniste" (Dreptatea, 27-04).
in felul acesta, participarea la ritualul
comunicational zilnic si  asumarea
identitafii contestatare au condus la
omogenizarea (simbolicd) a participantilor,
la perceperea lor ca o "comunitate"
egalitard, vehement opusd "societafii"
rigide si ierarhizate (vezi V. Turner, 1969,
paginile 96-97).

in discursul de tip anti-mitic,
aceeasi indistinctie a contestirii este
prezentatd in codul peiorativ al "josului";
un fel de "lumpen-proletariat” invadeaza
zonele inalte ale civilizatiei: "sub zidurile
impundtorului  edificiu  de  culturd"
(Adevarul™ 15-05) se perindd "trecdtori
curiosi", "Veleitarii si haitasii popularitatii
ieftine", "pierde-vard" i chiar "suspecti”
(Adeviirul, 23-05); sau "intelectuali si
pseudo-intelectuali, disidenti cu vocatie
defetists, impostori, lichele politice si
apolitice, instigatori semidocti, histrioni ai
kitsch-ului, toti o liotd de nemernici ..."
(Azi, 17-06). In alti gami stilistica,
discreditarea este inlocuits prin derizoriu:
"putinii grevisti se straduiesc sd se poarte
ca gentelmenii”". Sunt nerasi, obositi, dar
bine dispusi. Voievozii opozitiei imbracati
in blugi si tricouri decolorate, acordi
interviuri televiziunilor striine” (Adevérul
12-05). .
Din masa participanfilor se
desprind céiteva figuri investite cu valente
simbolice: in primul rdnd Doina Cornea
(c#reia 1 s-a decernat "Diploma de golan"
cu numirul 1) ca reprezentant-efigie a
luptei impotriva comunismului, Marian
Munteanu lider al Ligii Studentilor si
maestru de ceremonii al manifestantilor,
regizori, actori i cintdreti (Lucian Pintilie,
Gheorghe Zamfir, Stere Gulea, Stefan
Radof, Luminita Rogacev, Ovidiu Iuliu
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Moldovan, Vasile Sterian) care, prin
prezenta si prestatiile lor, au adus fiorul
artei in mijlocul demonstratiei. Cufundati
intr-un mare ritual comunitar, ei apar totusi
ca figuri estompate: marea ceremonie a
libertatii de expresie nu lisa prea mult loc
nici pentru "vedete", nici pentru noii
"guru"; actorii manifestatiei, cei multi, cei
pand nu demult fird glas public, ocupd
intregul spatiu ritual, iar liderii, covérgiti de
fluxul comunitar, se retrag in planul
secund.

Manifestatiile din Piata
Universititii au evoluat de la structuri ale
ceremonialului religios cétre cele ale ritului
politic, pentru ca, in final, s ajunga si fie
un interstitiu ritual de tip liminal.

in primele nopti, gestualitatea era
tipic religioasé: "Ardeau luménéri in iarba,
pélpdiau minuscule si efemere focuri de
tabdra, un preot slujea la troifd, un grup de
miicute cinta "Christos a nviat" si alte
cantece de credin{a" (Roménia Libera, 24-
04).

Apoi, elementele religioase s-au
estompat pentru a face loc componentelor
specifice riturilor politice: multimea
asculti cuvintirile liderilor, scandeaza
lozinci, aplaudi, se contopeste in cauza
comun#, fascinatd de discursul-incantatie
(vezi G. Balandier, 1992, paginile 18-21).

Imediat insd recuzita politica este
depasitd, integratdi fin alt sistem
comportamental; este cel al ritului in care
diferentele sociale sunt anulate fintr-o
agregare de tip "comunitas"; in acest
sistem, spatiul public este remodelat de un
spatiu sdrbéitoresc; nu mmai existd reguli
normative, ci conventii si proceduri ad-
hoc; in sféarsit, libertatea de expresie
publica si individuala nlocuieste regulile
de comunicare pre-determinate social (vezi
R.Da Motta, 1984, paginile 221-235).
Semnul evident al acestei tranzitii este dat
de inlocuirea cuvintului prin céntec, a
mersului prin ingenunchiere, a margului de
protest prin dans, a spiritului revendicativ
prin cel "expresiv": manifestarea nu mai
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vizeazdi atAt obfineréa unor concesii
politice (aspect instrumental), cit “o
dramatizare care face palpabile fortele
ascunse”ale grupului (vezi B, Myerhoff,
1984, pagina 170). Astfel "manifestantii
statornici céntd, danseazd, scandeazd in
numele libertdtii poporului romén": ei
devin o mare miscétoare “legindnd bratele
intinse spre cer, ardtdnd spre cer semnul
libertatii"; "iar cind a inceput si plou
peste ei, au céntat si au scandat mai
departe" (Roménia Liberd, 27-04).

Acestei gestualitati euforice si

sacralizante, discursul de tip anti-mit fi
opune o alta schem# comportamentali:
aceea a delasirii. Participantii stau pe jos si
minfnci seminte de dovleac, "zac cu
fundul pe ziare" (Dimineata, 16-05), "dorm
sau chiar fac dragoste in corturi”, se poarti,
intr-un cuvdnt, ca la "o serbare
campeneasca" (Azi, 18-05). Cénd trece la
prezentarea  momentelor - ceremoniale
propriu-zise, acest discurs inlocuieste
observarea "etnograficid" prin constructia
pamfletars, vizind derizoriul: cuvéntarile
devin: '"insdiliturd de monologuri s§i
céntece comice ce se suprapun intr-un
vacarm ingrozitor" (Azi, 28-04); "lecturile
patriotice dezviluie experienta unui teatru
de avangardd" §i o "doctrind a strizii, adici
a puterii anarhice" (Adevirul, 19-05); sau:
"incitare la haos, anarhie, crime si
itsti" (Azi, 17-06).
In felul acesta, imaginea hieratic4
- "tinerii nogtri puri si frumosi, eliberati de
uri si ménie, inaltd cintece adaptate ad-
hoc" (Roménia Liberd, 3-05) se opune
imaginii escatologice - "Se ingenuncheazi,
Fanatic, Se spun rugéciuni. Tot fanatic. Se
aclami. Fanatic. Se asuda pe otrava tusita
din balcon" (Adevirul, 3-05).

1n acest sistem de reprezentéri, un
rol aparte a fost acordat unui gest fard
semnificatie rituald, dar Inci#rcat de
conotatii simbolice: curitirea pietii. Dupia
cum am vizut, discursul de tip anti-mit a
insistat frecvent asupra murdiiriei din
partea de "jos" a Pietei Universitatii - un
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operator simbolic in mésurd sd proiecteze
intreaga manifestare (mai exact "lectura”
ei) In afara "pestilentialului” (Dimineata,
16-05). In acest discurs, cuvintele cheie
erau "murdaria", “talciocul", "bignita",
orientind semnificatiile cdfre ammosfera
derizorie si ciitre universul preocupdrilor de
tip versatil.

fn antiteza, discursul de tip mit
insista asupra "ordinii" §i "curéteniei”.
Aceste valori sunt prezentate derivind
dintr-o ~ atitudine asumatd, dintr-un
comportament definitoriu pentru
manifestanti: "Noaptea, spune inginerul
Bors, a decurs In cea mai desdvérsiti
ordine si, mai mult, pentru a descuraja
orice afirmatie de manifestare necivilizati,
manifestantii au stréins hértiile, manifestele
si hértiile din piatd" (Roménia Libers, 25-
04). Textele nu uitd sa sublinieze spiritul
comunitar care 1i animi pe actorii
ceremonialului: "Céhtiva dintre cei 2.000 -
3.000 de oameni ce ramén pentru veghea
de noapte fac curdtenie pe bulevard. Am
viizut un domn distins, cu alurd de profesor
universitar, miturdnd” (Roménia Libera, 3-
05). In antiteza cu modelul "societas” -
frecvent invocat de discursul anti-mit ca
reper pentru ordinea pierdutd - modelul
"comunitas" nu recunoaste clasificdrile si
ierarhiile uzuale. Astfel, in timp ce
discursul anti-mit fncrimineazi absenta
gunoierilor (categorii socio-profesionale de
"jos" menite si menfind curdtenia),
discursul de tip "mit" exaltd aceastd
absentd si inlocuirea gunoierilor cu o
activitate comunitard in care susul si josul
social se amesteci, in care tofi participantii
la  ceremonial presteazd  aceleasi
indelemiciri, fie ele simbolice ori profane.

Simbolurile

Evident, primul s cel mai
important simbol al acestui ritual este locul
sdu de desfisurare - Piata Universititii.
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Dincolo inséd de simbolistica acestui spatiu,
pe care am discutat-0 anterior, ansamblul
ceremonial, prin manifestérile sale, a creat
o seama de-alte simboluri, nadscute prin
transferul de sens asupra unor obiecte,
devenite, prin acest proces, ele insele surse
de actiune sociali ("Symbols instigate
social actions" - V. Tumner, 1967, pagina
36).

Astfel, wunul din cele mai
importante simboluri ale ceremonialului a
fost dat de pancartele ce au ornat peretii
cladirilor ¢i spatiul aerian dintre clidiri.
Asemenea numeroaselor grafitti care au
ocupat zidurile, pancardele erau scrise de
ménd (in opozitie cu cele ale epocii
Ceaugescu lucrate cu litere de tipar
standard) sugerdnd astfel expresia liberi,
spontaneitatea, Totusi, in raportul lor cu
aceste grafitti, pancartele marcheaza
distanta de la individual la colectiv:
primele sunt expresia unor explozii ori
confesiuni personale, avind o valoare pur
indicativi; celelalte sunt expresia unor
sentimente si valori asumate colectiv, ca
emblemi a stdrii generale de spirit, avind
deci o valoare comunicationald. In plus,
pancartele an o dubli deschidere: ele sunt
intoarse spre exterior (ardtind gramitele
spatiului ritual ¢i nominalizndu-1 - "zoni
libera de comunism") §i spre interior
(aratind granitele spirituale ale universului
ceremonial, oferind cuvintele gi imaginile
creatoare de identitate colectiva).

Un alt simbol evocator este
constituit de ecusoanele (sau diplomele)
de GOLAN. In acest caz (asemenea mastii
ori picturilor ceremoniale) menirea lor este
de a identifica participantii la ceremonial,
separdndu-i de cei ce raimén in afara lui.

Deosebit de semnificative sunt
cintecele folosite, asumate sau create ad-
hoc de manifestanfi. La inceput,
participantii au fiacut apel la un repertoriu
preexistent, preludnd fie piesele cu valoare
de emblemi pentru spiritul national
("Balada" 1lui Ciprian Porumbescu,
"Céntecul lui Avram Iancu", "Ardealul"),
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fie acele piese care sugerau ideea
comunitar# si libertatea de expresie ("Oda
bucuriei" din Simfonia a IX-a de
Beethoven), fie, in sfirsit, céantecele
religioase cu trimiterile lor la imaginile
sacrificiului si resurgentei ("Christos a
inviat"). Intr-o alti etapi, multimea a
inventat "céntecele", scurte strigituri
muzicale pe teme melodice cunoscute, cu
texte adaptate contextului ritual (vezi
celebrul "Noi de-aicea nu plecim/Nu
plecim acasii/ P8nd nu vom cdstiga/
Libertatea noastrd"). Aceasti strategie
venea in continvarea céntecelor populare
inventate/adaptate dupa ~ caderea lui
Ceausescu si care fiaceau Bucurestiul si
rédsune ca o catedrald a spiritului popular
dezlantuit. In ultima etaps, o seama de
artiste au  creat céntecele  Pietii
Universitatii, asumate imediat de multime
si transformate 1in  simboluri ale
manifestatiei (vezi, spre exemplu, "Imnul
Golanilor" san "Vino, Doamne").

in acelasi mod simbolic trebuie si
amintim aici utilizarea numelui lui Mihai
Eminescu (poetul national) ca fetis al
manifestatiei: portretul acestuia a stat
mereu la balconul Universitéii. Imaginea
sa este, in perimetrul cultural romén,
asocialti cu creatorul de geniu, nefnteles
de contemporani, cu sacrificiul pentru o
idee mareatd, cu tinarul marginal si respins
de o societate suficienti. Evident, acest
profil a fost imediat recuperat de
contestattari, presa i discursul mitic
stabilimd o filiatie intre manifestanti si
geniul tutelar: "Din balconul Universititii,
flancati de portretele huliganului national
Eminescu, patru tineri ..." (Rominia
Libera, 28-04), "Aflati sub obliduirea celui
mai mare golan al neamului, Mihai
Eminescu ..." (Dreptatea, 3-05).

Ultimul element cu valoare de
simbol global care poate fi invocat aici este
unul imaterial: vorbirea. Este simbolul cel
mai des folosit pentru a defini spiritul
manifestantilor din Piata Universitatii. Mai
mult decdt atdt, el poate fi simbolul ce
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cuprinde intrega efervescentd a societitii
dupa caderea lui Ceausescu: eliberatid de
deceniile de ticere, colectivitatea vorbeste.
vehement si in contradictoriuv. De la
vorbirea in soapta in microgrup, se trece la
cea de la megafon in multime si apoi la cea
din presd, adresatd maselor. Manifestarea
din Piata Universitiitii venea agadar sd dea
un corp concret si o formd rituald unei
tensiuni ce stréfulgera intrega societate
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