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0 ARTA A DESCHIDERIT
Mihnea Gheorghiu

Imaginea cinematograficii a pitruns in viata societiitii eu o pute:e
gio diversitate de intrebuintiiri i interese care afecteazi prin interferenti
intreg mecanismul acesteia si se inserie in implieatiile sociale si economice
ale celor mai dinamice tehnologii ale contemporaneitiitii : microeleetro-
nica §i informatica. Istoria imaginii isi extinde in felul acesta sfera si con-
tinutul 1a noua imagine a istoriei culturii §i civilizaiei. Arta §i meseria
cineastului se implicd treptat in viitorul tehnologic al omenirii, incereind
i nu-gi piriseascii pe parcurs o esteticli proprie, ea insigi supusi i in-
clusii acestor implicatii.

Situatia datd stirnegte cel putin dou#t probleme teoretice de elucidat.
Una, mai generalii, abordati de multiple foruri pe plan international : ne
afliim deci la inceputul unei a doua revolutii industriale, sau al unei evo-
lufii tehnologice de mari propor{ii? Cealaltii, mai specificd artei, deeit in-
dustriei §i economiei filmuluni, va trebui si se refere la aspectele psiho-
sociale ale implicatiilor evocate mai inainte, la impactul
insesi condifiei umane? Aceastdi din urms chestiune fundamentali, pnind
cred, de teoria informafiei si comunicirii, nu poate Lisa pe mmani in-
diferent, de vreme ce istoria imaginei se prezinti i:n definitiv i ca o imagine
' miei de calitatea ciireia incepem si fim constienti §i intr-un fel res-
pombﬂi Civilizatia imaginii i expune in viizul tutm\:,‘ﬁe cei ce 0 ser-
vesc, oriunde in lume, pentru ci limbajul lor este cel direc
tibil §i nu are frontiere 5i e de aceea cel mai deschis unei viziuni globale §i
universale despre umanitate. -

- In acest joe, seduciitor si primejdios, eu imaginea despre lume, ,arta
m maserm" filmului rominesc a intrat cu exact noudlizeci de ani in urmi,

ort la extinderea caracternlui informational al societiitii veacului

legat de progresul ei tehnie si economie. In fine, sd nu uitim

d. dooumantul siu de nagtere e gi primul esantion de preai cinematogra-

fici, ca.pitol nou, de incalculabili pondere in democratizarea §i globali-

i, cu perfectioniirile rapide §i continue ce aveau si urmeze

qj on toate celelalte izbinzi si infringeri la care presa participd de cind a
vizut §i judecat lumea cu ochii liberi.

Oricite istorii i-ar spori povara amintirilor, Cinematografia rimine
cea mai tindirdi, daci o comparim cu celelalte arte, In definitiv, citi ani,
sau cite secole, au implinit pictura si muzica? $i toate laolaltii, plus poe-
zia? Dar teatrul? Si fie ea doar ,,ansamblul de metode si procedee desti-
nate reproducerii fotografice a miscirii" dupi definitia pedestrs din lexicon?

Filmul sonor a debutat acum 60 de ani, abia pe urmi a inceput s&
vorbeasci, apoi, dupé multiple tentative, a beneficiat gi de simtul eulorilor.
Ceea ce a urmat i va urma trece de partea civilizatiei tehnice in care se
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vor muta toate artele ; in chip ntrn el tekné' va sfirgi asa pre-
cum a inceput, prin a fi Arta. va, dison si fratii Lumiere, creind acel
sansamblu de metode si procedee”, realizind deci literalmente serierea
m.sMrh (kinemmsgraphein}, an infilptuit poate yi visul graficianului pre-
istoric din pestera de la Altamira, daci nu cumva autorul bizonilor poli-
«<romi din paleolitic nici n-ar fi aspirat si luereze la Dismyiaml ea 8-
vineze in desene animate si filme cu Buffalo Bill.,

~ Cinematograful a operat o enormi deschidere in 1magtnea cu!tnrii
-omeneqn despre ea’insdsi si a omului despre sine si natura !nmn]nritom :
dar fn ce directie?

 Ca il se rispundi acestei intrebéri aparent simple, cmematagmﬁa
mbm aeceptatil ca o artd de sintezi, iar filmologia in mod implicit ea o
cercetare | gtjtn;iﬁcﬁ multidisciplinari. Pornind de la aceste date necesare,
se impune cat ia. problematici a creatiei specific filmice i a autornlui
de filme. Infr-u iel san altul, cineastul se reprezinti in despre
lumea cam»dinﬂm.’ie dmmers Adeseori eriticul de arti a pu'mt recu-
noaste intr-o operi plastici, autoportretul artistului ca spectator san ca
participant la mo: al din mersul lumii pe care s-a decis 8ii-1 surprinda.
Dintre autoportretele Ini Rembrandt l-am recunoscut in omul care ajuté
1a coborirea lesului lui Christ de pe cruce, cu chipul siu fixat in ¢ tep-.
tarea miracolului resgraetc;lei Cineva l-a descoperit pe Leounardo da
§i in Gioconda. .

Autorul opemi fﬂmiea beneficiazi de avantajele pmgresulni tehw
nie al uneltelor sale de lucru care-i extind obligatoriu si necontenit
frontierele cunoasterii, De la microcosmosul molecular, la dimensiunea
intergalacticli. Acestui prea-mult, artistul e insi chemat 8i-i opuni o
diseiplind proprie, o alegere existentiald dureroasi, pentrn ci el tre-
buie si refuze mult mal mult decit ceea ce a decis si pistreze pe miisura
«cugetului sfiu. Instrumentele magicianului din era informaticii ii pun la
incercare fantezia. Misterul resurectiei se incadra umﬂu in aee-.
nariului perpetuat de textele sacre, de aceea variafiile pictorilorse

pe portativul aceleiagi teme dramatice, Mircea Eliade istorical
ﬁor se putea intreba bunioard : ,eum e posibild libertatea, intr-un Uni-
vers aonditionat ",

Inconjurat si eoplesit de multimea informafiilor furnizate de
une!tele cele mai perfectionate ale profesiunii, — care-i pot permite s% vadi

priu ,,acul in earul eu fin' chiar de la o distantd meta-fizici—, artis-

1; ntem ran se trezeste singur intr-un nou labirint, Iipait de 0 vi-
ziune completd a realului. Geniul artistic al cineastului apare stim

de infinitele epifenomene ale creativitatii cosmice §i atunei in cazul '

?ema.l, reia intrebm filosofului jesivii din labirint : ,,cum  pofi trdi fn

storie a o trdda, fdrd a o nega $i tolugi partieipind la o realitate trans-

fond, problema e aceasta : cum si recunogti realwl camuflat

in aparm;a"’. e agteapta de la vrenn intelept budisﬁ 8i-i pmmm

0 viziune tolald a Realului. '

QCineastul e osindit si se deseurce eum stie, eu m*mdp 8i
Tui, cu arta si tehnica de eare dispune atunei si acolo unde isi creeazii o .
Bamin&peaarem-a.aﬁumat-oeate de o mie de ori mai’ in,gratﬁdedt&
filosofului, pentru ¢4 miérturia lui e prin exeelenf mifmrmsivﬁ., e con-
ceputi astfel ca si se explice gi ea si convingi mulfi Quintilian m’h'
aceastil diferentd intre istorie si eloeintil : seribitur ad na
ad probandum — si scrie pentru a povesti, nu pentru a dovedi. Bpau-xr




tatorul nostru trebuie sii vadi, ca si creadi; pe cind cititornl e liber si
creadi ce vrea, sau ce poate el intelege. Desi Tiecare vede altfel prin oche-.
larii lui, decit prin ochiul magic al cineastului. In a sa  Teorie generald
a informafiei $i @ comuniodrii pe care el o anexa teoriei limbajului, Robert
Escarpit vine cu doudl exemple aneedotice. Unul, cules din Maroc : mi-
cul Ahmet, elev la gcoala arabii, intors acasi isi vede tatdl luind o ta--
Bletd de aspirind si-1 opreste speriat : ,,nu inghiti asta, e otravi !’ Si
il adtd o hirtie-sugativi frantuzeascd pe care era imprimatd o reclami
cu trei scene suecesive : ,,in prima, omul e sinitos, in a doua ia o aspirini,
si in a treia il doare capul. Vezi?" Ahmet citea insi, ca la el la scoali,
de la drealpta la stinga, succesiunea imaginilor tipdirite gi interpreta in-
vers sensul lor. Al doilea exemplu de lecturi pre-conceputd a fost luat
dintr-o mic sali de proiectie in care pensionarilor unui e¢dmin de bittrini
li se diidea filmul ,,Fanfan 1o Tulipe”. Neatenti la generic, cei mai multl
au erezut e vid ,,Cel trei n:liuscheta;ﬁ” pentru ¢ decorul, costumele si
actiunea le sugeraseri o ambiantd dintr-un film cunoscut dinainte.

Dacéi primul exemplu tine de exercitarea ﬂpemep;iei la nivelul lim-
bajului, celilalt se poate extinde la rutina istoricului. Studiind periocada.
interbelici cu ajutorul arhivelor de film, unii istorici preferau si se in-
ereadii in documentare si si refuze filmul social- istorie de fictiune.
Criticind acest exclusivism, un filmolog britanic remarcs : ,,orice imagine
inregistraty transerie o pozitie ideologicii latenti sau expliciti a reali-
z;tomhn” (ef. Tim Historian aud lem, ed. by Paul 8mith Cambridge,
1 7‘8}

F&mltatea. de elipetenie a artei filmului este aceea de a fi §i pe mai

te o artd a trangpareutei, a deschidem spmtulm omenesc, Intrtrsin&

s dir_ealo de sine.

- Aceastii definitie ii conferd si dreptul 1a o inﬁmtate de mode!:et, im-
pnﬁﬁ, de varietates infinith a spatiului in care opereazi stiinta §i con-

stiinfa artistului mereu deschise surprizelor ; , din fundul mirii un pes
te zburitor se avinti deasupra valurilor trigind dupd el un vt
0 metaford filmic, mcﬁmatﬁ‘.} de semnificatil.

i nematografia noastrii §-a inscris printre primii nﬁ,scutl ai c&el
de—a zecea muze. Aceste noufl decenii imbritiseazd doud perioade is
torice : intre vechiul regat al Romdniei si republica populari, apoi epoea~

ialists, Cea dintii a fost martora celor douil rdzhoaie. mondiale si a
mvolninm din Octombrie, care au generat modificiri ernciale in con-
stiinfa nmversam cealaltd, face parte din istoria contemporani care pre-.
ghiteste iegirea dm secolul si mileniul actual, cu consecinte decmglnd §i
Q,m impactul soeial al noii revulutii gt:mw.xce si tehnice.

- Mnemosyne, mmea muzelor, - personifica. Memoria, ar wﬁmmato—
gmﬁa pare sortitd si fie memoria yie a gecolului in cm‘trmm,”@m eind
memoria elegtronicd o va inlocui cu date mai pufin. tolerante fald de,ero-
rile iptwinwga fiviiomenegti. Adorno era conyins ei dupi Ausehwitz poezianu.

ate fi ca mai inainte, mcmpumdu-mcimptmpmdmﬁmmwm

amaﬁ posthelici va q: nastere unei lumi fér?i monsti?éi)&r terat ,
moderni nu oferii mai bune sperante civilizatiei eontemporane, prinsimpla
“perfectionare tehnicii a metodelor de distrugere 2 omului de eiitrte om. De:
aceea cineastul trebuie s rimini de veghe, ca Albert Camus, mereu alituri de:
victime si contra ciliilor, narator §i martor-ad narandum quogue ad probandum...
¢ Existii in istoria cinematografiei multe filme pe aceeasi temd, care-

nu se identifici in cuget, fiinded omul, ca §i istoria, este ,unduitor §i:
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“divers”. Filmul di un rispuns la o intmhan'e, dar e obligat si nu‘uite ci
i rﬁsp:mm-melmpm ‘pus sub semnul intrebirii, din punctul de ve-
dere al experientei omului de azi si al personalitifii- saiﬂ Leamo auzit
pe Nicolae Torga spunind la un curs: ,sint oameni ecare se impietresc,
-pentrn a pirea de marmord’. Cineastul s nu facit deci statui decit daci
poate sit le dea mta,ﬁuﬂinﬂ asupra hitului inert ca in primul- ea;m;ol
~al Qartii. Lectia trecutului trebuie si fie in ecle din urmi una actuali

<de lupti neineetata cu mbza nngeﬁulm Txmpul nu meau tmea mxmm
timpul: fiecirnia. - Ygd-dusbe

Produetiile ﬁoasta*e cinemwtograﬂw eonmcrate-«rﬁzbbﬁﬂm*&e Iﬁ-
dependentii s-au distantat intr-un fel explicabil, artistic gi tehnic, de pri-
mul film de lung metraj; de acum saptezeei gi cinei de ani. Serialele de
televiziune gi alte noi pelicule apaifinind genului istoric adaogi memo-
riei doeumentului cunoscut, elemente narative 3i estetice care pot dirija
psihologia sociald in sgensul pedagogic dorit de autor, pentru ca specta-
torul s nu uite, ori si invete mai bine, lectia trecutului, Acest trecut al
nostru, ea si orice alt trecut, nu este unidimensional gi nici univoe.

Nu-§ decit trei decenii de eind ne-am creat si o industrie e¢inemato-
grafiedi proprie, care intr-o vreme s-a aflat la nivelul euvenit. Arta fil-
mului evolueazid inseparabilii de progresele tehnice ale meseriei, iar profe-
sionigtii studiourilor si laboratoarelor noastre fac in continunare eforturi
lindabile in aceastd direcfie. Dispunem gi de o buni scoald de cineasti,
crescuti pe platourile de filmare gi mulfi dintre ei educati la Institutul nos-
tru de artd teatrald si cinematograficii, de profesori cu talent i mai multi
experientil. Scoala romineasci de cinematografie gi-a ficut, inci de aproape
un sfert de veac, o intrare remarcatd in palmaresul festivalurilor interna-
tionale §i e datoare sii-gi onoreze in continuare prestigiul dobindit ; noua
promotie de regizori, operatori §i actori de film promit s-o faci cel pugin
la fel de bine ca generatia dasecililor ei,

S-a afirmat, de asemenea, o excelentii formatie de eritiei i istoriei de
film si cunbac citiva doctori in filmologie, semnatari ai unor lueriri teoretice
de un nivel stiinfific ce nu poate fi trecut cu vederea, din care unele pot
concura cu cele publicate in marile edituri striiine de specialitate. Educama
esteticd a cinefililor, — al cror numir a sporit considerabil din rezerva

inepuizabili a telespectatorilor—, revine tot acestor teoreticieni laboriosi,
care-gi fac datoria cum pot mai satisfiicitor in conditiile date, folosind i
Arhiva Nafionali de filme care meritd, la rindul ei, o griji mai atentd din
partea noastrd, a tuturor.

Asociatia cineastilor din Rominia a atins si ea virsta maturitdtii
8i tofi membri ei presupun ci ii revine cinstea si datoria de a crea gi im-
pune climatul necesar promoviirii gi ilustriirii cu distinefie a insugirilor,
consacrate de vreme, ale artei filmului romanesc. Trebuie si ne bucurim
de succesele colegilor nostri gi s#i indepirtim din calea debutanfilor ta-
lentafi obstacole de soiul celor ce au impiedicat pe inaintagi si reuseascii
mai repede. Unii ajung adulii mai inainte de a apuca si se maturizeze.
De ce aun pierit dinosaurii acum milicane de ani? Din cauza climatului
neprielnie, pretind geologii. Lupta cu timpul e cu atit mai difieilli, cu cit
¢l aleargi azi mult mai iute, iar cei de pe urmi cu greu vor mai putea
ajunge pe cei dintii,
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