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DETERMINARI SOCIOLOGICE ALE COMPOI{TAMENTULUI CULTURAL

Rodica Atanaseseu-Tugui

: Cele mai multe dintre lucririle de circumscriere a fenomenului cultural incearci si o
precizare a functiilor sale sociale, subliniind, in acest fel, ci valori culturale ,,in sine’’, fard
societatea care le-a creat sau pentru care fiinfeazd, nu sint posibile. Momentul cel mai impor-
tant, poate, al procesului cultural il constituic momentul praxiologic, care semnificit asimilarca
culturii, integrarea ,.in totalitatea praxisului social, realizarca funciici sale sociale, a rosturilor
sale umane’’ !, Unii sociologi au subliniat deja cd, in domeniul cullurii, este important, in primul
rind, a depista folosirca cfectivd a bunurilor culturale, asimilarca acestora, a stabili in ce
misurd crecazi opinii, comportamente. De altfel, in ultimul timp, s-a si renunfat la studierca
»»lineard’” a procesului cultural — institulii-public, mesaj-receptor — impunindu-se concentrarea,
in mod special, asupra colectivitiilor beneficiarc ale mesajelor culturale, asupra modalitdtilor
de creatic (comportamentelor culturale). Sc acrediteazi tot mai mult idecea cé eficienta culturii
poate fi urmiritd in conduita profesionald, cetifeneascd si familiald, in opiniile si atitudinile
oamenilor,

Din aceastil perspectivi, individul, plasat la interseclia unei multitudini de mesaje cultu-
rale. pare a fi o imagine obisnuitd a societd{ii moderne. Mijloacele tehnice, de care dispune
civilizatia actuald, dau nastere unui adevirat flux cultural care semnificd circulatia intensa,
precum si crearea masivi a valorilor culturale, fapt implicind posibilitatea, dar si necesitatea
selectdrii lor. Ca urmare, ,,consumarca’’ unor anumite opere culturale va fi conditionati, direct
sau indirect, de o multitudine de factori, de ordin individual si sociai. Desi dificild, in condiliile
in care conceptele din domeniul culturii suscitd atitea controverse, fiind, uncori, foarte generale
si deci inoperante pentru cercetirile sociologice, o incercare de stabilire a structurii notiunilor
este absolut necesard pentru investigaliile asupra comportamentelor culturale ale populatici.
n lucrarea de fatd. sc are in vedere un sens restrins al conceptului de comportament cultural
respectiv modalititile de reaclic ale individului, in relajic cu anumite valori culturale, cu un
anumit ,.cadru cultural existent”’, in acest sens, putem vorbi nu numai despre ,,comportament
cultural’ in general, ci si despre comporlamenle cullurale (cinematogralic, teatral etc.).

Asimilarea unor valori culturale si convertirea lor in opinii, atitudini, presupune, in mod
obligatoriu, contactul indivizilor cu respectivele valori2, deci orice comportament cultural
inseamnd, mai intii, un consum cultural si ca urmare sc¢ poate aprecia ci primul nivel de
manifestare a comporlamenlului cullural il reprezinld consumul cultural,

Termenii (,,consum cultural’’, ,,ofertd culturald”, ,,cerere culturald’’ ete.) surprind incd
datoritd analogiei, neacceptati in unanimitate, a modelului cultural cu cel economic. Dar, in
multe tiri. sc utilizeazd pentru activitatea culturald categoriile analizei economice. Si, acest
fapt sc petrece, nu pentru cdi cercetitorii fenomenului cultural doresc ,,inovatii’’, cu orice
pret, in domeniul lor, ci pentru ci, in mod real, aplicarea notiunilor (,,oferts’” si ,cerere”,
de exemplu) in domeniul cultural conduce la rezultate importante : face posibild analiza rigus,
roasd a structurilor existente, permite, in mai mare masurd, surprinderca publicului, a diversi--
tdtii lor. a exigenfelor. Analiza fenomenului cultural, utilizind categoriile economice, creeazi,
de asemenca, posibilitatea integrérii datelor care privesc dezvoltarea culturald, acclora referitoare

1 Al Tinase, Introducere in filozofia cullurii, Bucuresti, Edit. stiin{ificd, 1968, p. 18—19.

# O asemenca afirmalic nu intrd in contradictic cu concepliile, mai vechi si mai noi,
potrivit cdrora, in problema credrii teorici generale a comportamentului uman, cercetitorul
nu poate sit nu se refere la mecanismele biologice si la bazele fiziologice ale comportirii. $i
iatd pentru ce : in marea majoritate a cercetdrilor sociologice se considera ci procesele biologice
reprezintd o constantd §i ca urmare se studiazi numai determindrile sociale, »

»» VIITORUL SOCIAL”, an. LXXVIII, nr. 1, p. 64—68, Bucuresti, 1985
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la cea economicd, sociald, educativd. Desigur, folosirea unui asemenca ,,limbaj’” nu trebufe
si impicteze asupra evidentierii unor exigente specifice spiritului cultural.

Vom defini consumul de eulturd ca o satisfacere a unor nevoi §i aspiratii umane, in
contextul interactiunii dintre acestea §i un anumit ,,cadru cultural existent’’. Desi foarte
generald, definitia poate deveni operationald, prin precizarea continutului ,,cadru cultural
existent’’ si ,,nevoi si aspiratii umane” §i are — credem — meritul de a sublinia legitura indi-
solubild dintre social si individual in cogsumarea valorilor culturale.

»,Cadrul cultural evistent’’, factor determinant al consumului cultural reprezinti totalitatea
valorilor oferite individului sau, mai precis, cele la care ¢l poatc avea acces. Aceastd sumi
a valorilor culturale inseamn# ceea ce unii cercetdtori numesc ,,culturd obiectivi’’ i se consi-
derd, pe buni dreptate, cii existenia ei creeazi posibilitatea abordirii sociologice a fenomenului
cultural ®. Notiunea de ,,cadru cultural’”’ ni se pare mai flexibild si mai operafionald decit
cea de ,,tablou sociocultural’’, utilizat, in acclasi sens, de Abraham Moles4. Acesta introduce
conceptul de ,,tablou sociocultural’’, ficind apel, Ja un altul, ,,memoria lumii”’, inteles ca totali-
tate a valorilor cumulate ale universului. Prin canalele de transfer (mijloacele de comunicare)
individul are acces, la un moment dat, numai Ja un anumit set de cunostinte, acestea consti-
tuind ,,tabloul sociocultural’’, Distinc{ia ficuti, Intre ,,memoria Jumii’’ §i ,,tablou sociocultural
instantaneu’’, ni se pare de cea mai mare importanid, intrucit, ea evidentiazd faptul cé,
din totalitatea valorilor culturale existente in lume, prin canalele de transfer (radio, T.V,,
céir{i etc.), individul are posibilitatea de a Ina contact numai cu o parte din acestca. Conceptul
nostru de ,,cadru- cultural existent’’ inglobeazé, in afara mesajelor obtinute, prin mijloace
moderne de comunicatie §i pe cele rezultate din alte modalititi, prin care individul are acces
la culturi (institutii traditionale, contacte umane étc.). Oricum, chiar astfel imbogitit, ,,cadrul
cultural existent’’ nu se suprapune cu ,,memoria lumii’’, intrucit, conceptul utilizat de Moles
desemneazd totalitatea valoriler culturale pe care le-a inmagazinat omenirea.

Definind ,,cadrul cultural cxistent’ ca totalitate a valorilor culturale la care individul
are acces, introducem ideca existentei mai multor ,,cadre culturale’’, intrucit gradul de acces
al indivizilor la culturi este diferit si condifionat de o multitudine de factori. Sau, cel putin,
trebuie ficutd precizarea cii, din punct de vedere al graduifui de acces al individului, ,,cadrul
cultural” are doud componente importante : prima se referii la valorile culturale specifice unei
anumite comunitdii, colcctivitiiji, transmise prin mijloace proprii acesteia (de pildi, teatre
se gisesc numai In anumite localititi, cultura populard aparfine in general satului etc.), iar
cea de a doua apariine unui ansamblu de comunitidti, natiune, umanitate chiar(mijloacele de
comunicare in masi pdtrund mai in toate colturile lumii, literatura universald se constituie
fntr-un bun al omenirii etc.). Este adevirat cii aceastd distinctie prezintd un anumit grad de
relativitate, granifele dintre cele doud componente nu sint rigide, ,,democratizarea’’ culturii
conduce la un acces, tot mai larg, la valorile culturale existente.

Din punct de vedere al tipului fundamental de inleracfiunc $i al mijloacelor de comunare,
in structura cadrului cultural, distingem trei componente’ : 1. cadrul primar, caracterizat prin
contacte informale; 2. cadrul institutional, secundar, reprezentat de contacte directe, dar for-
male, aici incadrindu-se transmiterea culturald prin mijloacele educatiei scolare, teatre, sili de
concert; 3. cadrul contactelor indirecte care sint stabilite prin mass media si sint caracterizate
prin surse de comunicare puternic formalizate. Se apreciazi c# fiecare din aceste elemente au
forme specifice de comunicare, Acelea folosite in cadrul primar sint temporare si directe (de
pildi, spectacolul teatral) cele ale cadrului secundar sint mai ales céi indirecte §i temporare
de comunicare (radio §i televiziunea), al treilea cadru este exclusiv indirect (ciirti, ziare, reviste,
filme, discuri de muzicd) ®.

,,Cadrul cultural’’ estc conditionat, Ia un nivel foarte general, de gradul de civilizafie
la care a ajuns umanitatea, in mod particular, de gradul de dezvoltare al unei anumile comunitdfi.
In aceasta situafie, nu avem de-a face, cel pulin teoretic, cu doi factori scparati, ci doar cu
doui aspecte ale aceluiasi proces, dezvoltarea civilizatiei, In general, constituie o premisj impor-
tantd pentru dezvoltarea unei anumite comunititi. Modul in care gradul de civilizatie 7 1§l

3 lon Aluas, Sociologia culturii (considerafii metodologice ) in ,Revista de filozofie"’,
nr. 10, 1969, p. 1187,

4 Abrahames Moles, Sociodynamigue de la culture, Ed. Montou, Paris, 1971, p. 38.

® vezi Constantin Schifirnet, Comportament si opfiuni cullurale ale tinerilor, Raport de
ccrcctn:e]:ld(lcntrului pentru problemele tineretului, Bucuresti, 1981, ’

idem.

7 Conceptul de civilizatie, ca si cel de cultura ,are o multi p ii si
extrem de controversat. Folosim notiunea de seivilizatie”, in :lnlg:s‘:x(l”:l( c(ti:(l‘ ;;clqg)z:ezles;:
dezvoltare materiald si spirituald la care s-a ajuns, lJa un anumit moment dat ’

5—ec. 2787
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pune amprenta asupra ,,cadrului cultural’’ al unei comunititi este usor de evidentiat. De pilda,
una din trisdturile definitorii ale civilizatiei moderne este explozia mijloacelor de comunicare
in mase, ceea ce permite democratizarea accesului la culturd. Datoritd acestui fapt, ,,cadrul
cultural’’ al unei comuniti{i rurale cuprinde unele elemente continute §i in structura celui
din orag (mass media, de exemplu), situatia inimaginabili pe o alti treapti de dezvoltare
umandé.

De asemenca, sisternul social-politic, tipul de wlafii sociale, influen{eazd formarca unui
anumit cadru cultural. Corelatia dintre politicd §i culturd nu este accidentald, exterioars, ci
intrinsecd, exprim# o lege obiectivi a evoluliei sociale 8. Revolutia socialistd a impus transfor-
marea valorilor culturale in bunuri ale intregului popor, a creat posibilitatea largului acces la
acestea. Pe aceasti linie, se actioneazi in vederea credrii unui cadru cultural adecvat, propice
realizirii aspirafiilor umane, dezvoltirii personalitéii.

Tipul de relatii sociale determini §i o anumité politicd culturald, un ansamblu de practici
sociale, constiente si deliberate, de interventii sau non-interventii, avind drept obiect satisfa-
cerea nevoilor culturale, prin folosirea optim# a tuturor resurselor materiale si umane, de
care socictatea dispune, la un moment considerat. De altfel, s-a ficut deseori aprecierea ci
existi o adevirati intrepitrundere, intre dezvoltarea economici si cea culturald, cultura avind
o influentd bineficitoare asupra dezvoltdrii mijloacelor de productie si a omului insugi, dupd
cum, orice progres al bunurilor materiale contribuie la promovarea culturii, la eliberarea omului
de servitutiile materiale, ficindu-1 disponibil pentru activitatea spiritului. Dezvoltarea mijloa-
celor de productie, pe de o parte, sistemul social politic, pe de altd parte, creeazd nu numai
posibilitatea unor mijloace tehnologice perfectionate si, deci, a unui cadru cultural mai larg,
dar influenfeazi si nevoile §i aspiratiile culttirale ale oamenilor. Ch. de Lauwe spunea cd aspi-
ratiile culturale si educationale trebuiesc legate de studiul conditiilor economice ale perioadei
istorice in care sint observate si ci ,,aspiratiile culturale ale unui individ sint intotdeauna legate
de reprezentidiri si. de sistemele de valori ale societiitii, ori, ale mediului soclal in care sint
implicate’” 9, : .

‘ Sistemul social-politic poate determina o anumiti atitudine generald fatd de culturi
§i culturalizare, de pild4, socialismul determini o veritabild democratizare a culturii.
Tradifiile, concepfiile, reprezentdrile unei populatii constituie, de asemenea, un factor
de influentd asupra cadrului cultural. (Cultura populari se constituie intr-o parte indisolubili
a acestora). Ele sint cele care contribuie la formarea unor modele culturale. Autorul, citat
mai sus19, spune c# ,,modelul cultural contine totdeauna un aspect de evaluare morald, cici
el furnizeazd imagini ghid, permifind a evalua realititile si indicind ciile de acord’’. i

Modelele culturale au in ele inglobate traditiile unui popor. Este important a ciuta in
fiecare culturi secretele vietii sale, imaginile sale, ,,cheia’’ dezvoltirii ulterioare. fn societitile
preindustriale, arta este direct legatd de viati. In Africall, de exemplu, termenul de ,,arti”
nu are sens. Obiectele calificate, astiizi, drept artistice rdspundeau necesititilor de via{d coti-
dianid; d ansurile, cintecele nu erau dictate de preocupiri artistice, ci de preocupiri de muncy,
de viatd. Chiar civilizatia occidentald a cunoscut epoci in care situatia nu era foarte diferita,
Marii constructori de catedrale, din evul mediu, erau anonimi a c#ror oper# avea o functie
sociald. Se opineazii 1%, din aceeasi perspectivi, ci nofiunea de ,,artd pentru elita” este depisita

Cultura emand din popor, pentru cé se hrineste din sursele profunde ale congstiintei populare:

Incercarea de elaborare a unor modele culturale va trebui si tind searma de traditiile
unui popor, de acumuldirile experientei generatiilor sale. Aceste modele vor fi instrumente de
analizd intelectuald, dar, in acelasi timp, vor determina alegerea unei politici culturale care
s3 permitd realizarea obiectivelor fixate. Evident, sistemul social politic, gradul de dezvoltare
economic# f5i pun amprenta asupra unui model cultural. Orice schimbare g sistemului economic
si social provoacd o anumitd schimbare in sistemul de valori, o schimbare de modele culturale,
o schimbare a punctelor de sprijin pe care individul le poate gisi in societate si universul siu
fﬁf:ﬁﬁ?l’m aixgrmatle care nu neagi, in nici un caz, influenta traditiilor unui popor asupra
) In proiectarea unui model cultural trebuie si se ti ] e sf s til
culturale ale populaflel (chiar dact 3i acestea sint detorminate sauiag, e org G L 25pirafil

8 Colectiv: Cultura socialistd tn Romdnia Bucuresti, Edit. politi
* P.H. Ch de L e ey, - politicd, 1974, p. 19.
o T ”E: e Louwe, Penfru o sociologie a aspirafiilor, Cluj, Edit. Dacia, 1972; p. 69.
* 1 Réflections préalables sur les politiques culturelles i :
i > col. Politiques culturelles. Etudes
et documents (A 15-a sesiun t t43 elles. u
i Ibidffm. e pentru studii de POFltlcé culturali), U.N.E.S.C.0,, p. 14.
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nitorii ale comportamentelor culturale. Ca urmare, un al doilea concept, necesar pentru analiza
,,consumului de culturd”, il constituie ,,nevoile $i aspirafiile culturale”’. Nevoile au suscitat
multe discutii §i au fost definite, in mod diferit, de cconomisti, psihologi, sociologi 13,

Vom defini ,,nevoia de cullurd@’’, ca necesarul de mesaje culturale pentru indeplinirea
unui anumit rol, pentru piistrarea unui anumit statut. Trebuie s mentionfim aici ci sintem
constienti de faptul cd astfel definite, nevoile si aspiraiiile culturale apar siirdcitec de coordonata
psihologicdi, de mecanismul intim, intern, Facem insd precizarea cit avem in vedere ,,opcratio-
nalitatea’” definitiilor noastre, in cadrul unci investigatii, din perspectivd sociologicé, care-si
doreste, in primul rind, ,,mésurarea’’ fenomcnelor.

Cercetiirile sociologice au surprins, in general, cererca culturald. Dar, existi o anumiti
distinctie tntre cerere culturald si nevoie culturalii, aceasta din urmé putind si rimind tn stare
latentdt §i s& nu se exprime sub formd de cercre. O populafic nu poate s doreascd decit
ccea ce cunoaste. Pentru a in{elege nevoile sale culturale, trebuic a pune populafia in prezenia
faptelor culturale, rccunoscute astfel, a-i oferi posibilitatea alegerii, a o pune si indice prefe-
rintele sale. P

Dacil este dificil a defini ,nevoia culturald’’ si a o ,,misura”, lucrurile sc complicd,
si mai mult, in privinta ,,aspiratiei culturale”. In general, sc consideri cé, diferenta, intre nevoi
i aspiratii, apare in dinamica dezvoltdrii sociale. Aceasta crecazd noi zone de interes, nol
,,nevoi’’, aspiratii. ,,Aspiratia’ estc deci o nevoie in starc latentd. Ceea ce, la un anumit nivel
de dezvollare, reprezintii o aspiratie, pe trcapla urinitoare dec evolutie, va deveni nevoic.
Spuncam finsdi cd este foarte dificil a cunoaste nevoile culturale ale populajici si ci ceea ce
cunoastem, dec obicei, sint ,,cererile’” ei in functic de o anumiti ,,ofertd”. Aspiratiile sale sc
vor fixa tot in functie de ,,ofertd’’.

Nevoile §i aspiratiile culturale sint determinate dircct de pozifia individuald fn cadrul
organigramei sociale (inclusiv in cadrul grupurilor) precum §i de anumite coordonale individuale
(date personale, trasituri psihice particularc). Evident, nevoile §i aspiratiile culturale sint legate
de sistemele sociocconomice, conditiile -materiale, traditiile, conceptiile, reprezentirile unei
populatii. In felul acesta, exisld nu numai o inlerdelerminare directd infre cadrul cultural al
unei comunildfi si nevoile $i aspirafiile ei cullurale, dar si una indirectd, faclorii care condifioneazd
un anumil cadra cullural, condijioneazd si aparijia nevoilor si aspirafiilor culturale ale populdafiei.
Acest fapt conduce la necesitatea unui ,,cchilibru’’ intre cadrul cultural existent inir-o comunitate
si cnevoile §i aspiratiile ei culturale.

In ce conditii pot apare ,,perturbalii’’ ale cchilibrului? O asemenea situatie poate interveni
in urmatoarele imprejurari : nevoile §i aspiratiile culturale sint generate de un alt cadru cultural
decit cel cu care nu concordd, sau, statusurile si rolurile, indeplinite de indivizi, genereazi
nevoi si aspiratii culturale mai ridicate decit cele corespunziitoare cadrului cultural existent.
Evident, In mod logic, apare §i situafia inversdi : cadrul cultural existent si ofere posibilitati
mai mari decit nevoile §i aspiratiile culturale ale unei populatii. In primul caz, putem vorbi
de o ,criz8’’ a consumului de culturd (neexislind un echilibru intre ,,cercre’” si ,,oferty™),
cadrul cultural existent nu corespunde nevoilor si aspiratiilor populatiei. Modificarea acestuia
nu se face concomitent cu cresterca nevoilor comuniti{ii. Misurile pentru implantarea unor
institutii culturale trebuiesc luate fnainte ca nevoile populafici sii devind acute, Evident, se
impune depistarea, la timp, a unor asemenca fenomene. In situatia in care cadrul cultural
existent este mai larg decit nevoile s§i aspiratiile culturale ale unci comunititi, consumul de
culturi s-ar putea si meargd treptat spre un anumit ,,echilibru”, stiindu-se cit si nevoile si
aspiratiile se pot dezvolta in momentul unei ,,oferte’”” mai mari. Oricum, din cele expuse pin#
aici, se impune concluzia c# potrivit dezvoltirii unei comunitiiti, concomitent cu cregterea nevoilor
si aspiratiilor culturale, trebuie intervenit pentru crearea unui cadru cultural adecvat. O cerce-
tarc14 asupra ,.echilibrului’’ intre cadrul cultural existent si aspiratiile gi nevoile culturale,
ntr-o localitate rurald, puternic dezvoltaid, care urma a fi declarati oras, a evidentiat un
consum cultural ,,perturbat’’ datoriti unci structuri nccorespunziitoare a cadrului cultural
existent, care nu se corela cu ncvoile i aspiratiile culturale ale indivizilor. (Exista o atractie
deosebitli pentru valorile mass media, intrucit, institutiile de culturi locald, cinematograful,

13 In sociologie, conceptele de ,,ncvoie’ si ,,aspiratie’ au constituit una din preocupirile
centrale ale lul Ch, de Louwe. In lucrarea citatd (p.11), el defineste nevoia ca un »element
Interior care nu poate lipsi fie in funciionarea unui organism, cum este hrana, fie In viaja
soclald a unel persoane in functie de statutul sfu asa cum este o locuinti potrivits, fie tn
viata unui grup social pentru a putea si existc si sii-si mentind cchilibrul intr-o anumiti
structurfi sociald, asa cum este sistemul de proteclic pe care il cer sindicatele muncitoregti’’,

U Vezl ; Rodica Atanasescu, Methodologische Aspekte einer Untersuchun des
Verhaltens tn ,,Forschungen zur Voks-und Landeskunde’’, nr. 1/1976. . ta g
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cdminul cultural, biblioteca satisficeau numai o parte din aspiratiile indivizilor). A ceasti necon-
cordantdi sc explica, in primul rind, prin puternica dezvoltare a localitdtii, prin schimbarea
specificului eci (potrivit structurii ocupationale putea fi considerati deja o localitate de tip
urban), prin dinamica, in aceste conditii a nevoilor si aspiratiilor ei culturale. Menfiondm ca
prin declararea acestei localititi orag s-a creat posibilitatea unui cadru cultural adecvat, a unui
,,echilibru’’ al acestuia cu cererile populatiei.

Prezentind o serie de factori care influenteazii consumul de culturd, considerati astfel
cel putin cu titlul de ipotezd, se impune evidentierea faptului ci acesta pare si aibd si ,,legi-
lafile’’ sale specifice. Incd din 1940, Bernard Berelson §i Paul Lazarsfeld au pus la punct un
model de explicare a comportamentului ,,consumatorilor’’, in care notiunea de interes cultural
ocupd un loc central, alituri de caracteristici sociodemografice, parfial explicative pentru
expunerile diferen{iate. Teoria expunerii ,,cumulative’’ ,,recouvrement d’audiance’’ (overlapping
audience) sau tendinfa citre ,,totul sau nimic’’, in ‘domeniul mass media pare a avea forti
de lege. Ea se traduce prin postularea principiului expunerii identice la fiecare din mijloacele
de comunicare fn masi. La un inalt consum de mesaje radio si de cir}i corespunde un inalt
consum de periodice, ziare i de filme. .

Cercetéri ulterioare, in aceasti directie, au ardtat ci legea nu actioneazd numai in cadrul
mijloacelor mass media. J. L. Aranguren spune, de pildd, ci indivizii, multd vreme, au ciutat
surse bune de informatie si, negisind, fac apel, rind pe rind, sau simultan la r_adlo, carte,
televiziune, fird a neglija, acolo unde existd, apelul la mijloace de difuzare mai vechi 15, .

Cercetirile noastre 1 ne-au condus spre aceeasi concluzie a cumulativitdtii consumului
cultural, care pare si {in# scama de miscarea interni proprie acestui proces. Deci nu se poate
vorbi de un conflict de receptare a mesajelor provenite din surse diferite, ci de ,,complemen-
taritate””, adicd, consumul dirijat spre o anumitd sursi presupune si receptarea mesajelor
transmise de alte mijloace culturale. Este adevirat ci in literatura de specialitate s-a discutat
foarte mult despre diferenfa care cxists intre mijloacele moderne (radio, televizor, etc.) si insti-
tutiile traditionale (teatre, muzee, biblioteci), primele constituind, in mod cantitativ, o cale
de acces la culturd mult mai importanti. Rezultatele oblinute de noi in urma unor investigatii 17
ne fac si afirmim ci intre formele traditionale si cele moderne nu existd o ‘rupturid (publicul
consumator al mesajului cultural sub forma sa tradifionald este consumator §i al formei sale

moderne).

3 J.L. Aranguren, Sociologie de I'information, Hachette, Paris; 1967,<p. 25.

16 R. Atanasescu, Aspecte ale comportamentului culfural al populafiei sibiéne (I, 1L 111,
1V) lnl,,Transilvania" nr. 5.6,7,8, Sibiu, 1973, ) .

7 Ibidem, 3
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